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Resumo

Este trabalho tem por objetivo analisar e refletderca do papel social da
Comunicacdo na formacédo do leitor. Mais especiferam pretende-se verificar o valor
artistico e cultural das ilustracbes direcionadagoaem leitor, por meio de uma analise da
comunicabilidade entre textos verbais e ndo-vera@mbém, analisaremos a relacdo que se
estabelece entre essas formas de expressao,nddleicerca do didlogo entre elas, se este é
intrigante e interessante aos olhos do leitor amits.

Voltando-nos aos principios da Publicidade, faremos analise do planejamento
grafico e visual das seguintes obras literariaaniié: Poeminhas animaisge Alexandre
Azevedo, com ilustracdo de Taline Schubddmeriques da Cocanhade Tatiana Belinky
com ilustracdo ddean-Claude Alphemichos de Ronaldo Simdes Coelho, com ilustracdo de
Angela Lago.

Palavras-chave:llustracdo; comunicacéo dialogica; leitor.



ABSTRACT

This project aims to analyze and reflect on thead@ole of communication in shaping
the reader. More specifically, we intend to verifye artistic and cultural value of the
illustrations aimed at the young reader througlamalysis of communicability between texts
verbal and nonverbal. Also, we analyze the relatigqm established between these forms of
expression, reflecting on the dialogue between thethis is intriguing and attractive to the
reader.

Turning on the principles of advertising, we willgdy planning and graphic visual of
the following literary children: Alexandre Azevedd®oeminhas animajswith illustration of
Taline Schubach; Tatiana Belinkyismeriques da Cocanhawith illustration ofJean-Claude

Alpher Critters, Ronaldo Simdes Coelh®ghos with illustration of Angela Lago.

Palavras-chave lllustration; dialogic communication; reader.
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Introducao

Entenda-se que literatura “infantil” ndo € utilizagara fazer
referéncia a uma literatura menor, razdo pela muébs autores
e estudiosos sdo levados a criar novas terminalogira
designa-la; apenas indica o publico virtual deccépo de texto
literario construido na atualidade por uma linguageibrida,

formada em grande parte pela adicdo de texto vedwaltextos
visuais (GREGORIN FILHO, 2009, p.10).

Atualmente, existe uma avalanche de informaclesiagdes imageéticas de ma
qualidade que vém ocupando cada vez mais o imagidés leitores. Contudo, estas nem
sempre sao criativas e estimulantes.

Prevalece como temas recorrentes nas ilustrachass:atioléncia, inversao de valores
e sexualidade, principalmente, em mangas, aninerifnos, desenhos animados etc. Diante
disto, vale indagarmos sobre o que ird compor gindaio das proximas geracoes.

As obras infantis capazes de proporcionar maioigeecimento aos seus leitores,
principalmente durante o processo de alfabetizag@0,aquelas em que ha algum conflito
entre os textos. Esse conflito ocorre quando &rdgdo ndo segue a risca o texto verbal o qual
ela acompanha, podendo até mesmo contrastar coront ple vista do texto escrito,

provocando assim a interacdo com o leitor (CAMARGE8S, p.12).

O livro ilustrado é um objeto concebido inicialmenqtara os ndo leitores. Uma de
suas especificidades é, portanto, atingir seu guiglor meio de mediadores que, por
um lado, compram o livro e, por outro, leem muitages em voz alta para ele. Essa
particularidade gera muitas repercussdes na ledordivro ilustrado. De fato, a
maioria dos criadores e editores, orienta seu fargjgis ou menos em funcdo das
supostas expectativas dos mediadores (LINDEM, 20.29).

O fato de existirem, teoricamente, dois destinasafbou destinatario duplo) para esses
livros ilustrados, nos faz pensar no que devemugirdéxatamente ao adulto, e o que deve ser
trabalhado para o destinatario principal, a crianca

Percebemos que uma historia ao ser narrada nagaz cke criar um numero de
perspectivas satisfatdrias para a criacdo da imageimaginacdo da crianca, porém, se aliadas
a ilustracdo, ela desempenha uma funcdo expressivaynicando um sentimento, uma
emocao, ndo sO por movimentos e expressbes faonas, também por recursos graficos
(CAMARGO, 1998, p.36).



10
Sabe-se que a criacdo do texto verbal é adequada raediador adulto, que ira

acompanhar a leitura com a crianca, enquanto oveé@! (ilustracdo) é voltado exatamente
para ela que, por meio dele, conseguira interpestdiguras com mais clareza de detalhes que
os adultos. Isto ocorre porque os adultos, muitzey, jA possuem um olhar automatizado,
diferente da crianca.

Apesar disto, o adulto € um mediador fundamentas @ ele quem apresenta a crianca
o mundo da imaginacao, transformando-se em codatabra, atraveés de atividades ludicas
que o impulsionard a projetar-se para a histéaaerido com que a ilustracdo deixe de ser
mero entretenimento para o leitor (LOYOLA, 201109).

Este adulto tem o papel de despertar na criangpiate critico, provocando a reflexado
acerca do texto imagético que, por sua vez, coese@ém do que é proposto pelo mediador,
entendendo as figuras de sua prépria maneira.

Apesar disso, ao contrario dos HQs (Historias erad@nhos), o livro ilustrado sofre
mais resisténcia na tentativa de conquistar o paildidulto, além dos que trabalham como
mediadores para as criangas.

Um bom ilustrador ndo € aquele que possui as @sagdais realistas, cheias de
detalhes e sim aquele capaz de subverter, ou rejalucionar o olhar, aquele capaz de
despertar em seu leitor expectativas e projecOesemedrias, provocando diversas formas de
perspectivas.

A construcdo do sentido da obra provém de seurlajte faz a sua propria
interpretacdo, transportando-a para a realidadeogoerca, e até mesmo o desliga de seu
proprio mundo, levando-o a um lugar imaginario, it@dg

Nesse universo ladico, a criangca se sente em unieatebonde ndo existem leis
Impostas por terceiros, e sim aquelas criadas lpsrreesmas. Isso as faz sentirem-se livres,
em um mundo onde tudo € concebivel (ABREU, 201@4p. E papel do ilustrador captar o
mundo onde a crianga quer se projetar, tornan@ssien, cumplices desse lugar magico.

O texto verbal, como ja foi dito, € apresentadaanca através do mediador, que ainda
faz a ligacdo com o mundo real, com o contexto eenajcrianga vive, brincando com jogo de
palavras, rimas, anaforas, com uma linguagem p&kguaonativa, fazendo assim, que a
ilustracdo siga uma linha paralela ao texto escrxgindo do leitor maior gama de
interpretacdes, trabalhando para que o0s textos oseurdquem, sendo que analisados
simultaneamente, se completem, ou até mesmo sadigam, intrigando o leitor, despertando
nele a curiosidade que o faz invadir e particigamaindo ludico apresentado a ele.
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A leitura produz jogos de conotacfes, pois exige agmtido de conjunto, uma
globalizacdo e uma articulacdo aos sentidos prddszpelas sequéncias. Ler, entao,
ndo significa encontrar o sentido desejado pel@rawntes constitui-lo. Nesse
processo cognitivo, a leitura € uma revelacdo @bdrda uma polissemia do texto.
(FERREIRA, 2012, p 06).

Para entendermos melhor como esse encantamente,ao®mos estudar os elementos
gréficos, cores e formas utilizadas que tém a nwEpacidade de se comunicar com o leitor,
despertando nele o espirito critico e a percepgdmuindo ao redor e de seu interior, que
resultara na formacéo de seu carater.

Segundo Carvalho, sobre a formacéo do leitor:

Se em casa as criancas ndo encontram pais leitefes;a-se a ideia de que ler é

uma obrigacdo escolar. Se existe uma queda no puteeleitores adultos, isso se

reflete no publico infantil. [...] As criancas preas estar expostas aos livros mesmo
antes de aprender a ler. Assim, elas criam umedelafetuosa com as publicacbes e
encontram uma atividade que lhes da prazer (2012).

Embora existam grande oferta e incentivo intelé@ogpublico infantil, esses ainda
nao sao suficientes, pois o indice de leitoresdadea escolar vem caindo muito nos ultimos
anos. Pode-se notar este dado, em uma pesquisanemtada pelo Instituto Pro-Livro em
parceria com o Ibope Inteligéncia, na qual se chegdados que comprovam o desinteresse
pela leitura. Entre a populagéo brasileira, os idenados leitores (aqueles que haviam lido ao
menos uma obra nos trés meses que antecedem aspgsgaiu de 55% para 50% da
populacao estimada (In: RETRATOS DA LEITURA NO BRAS2013).

Sabendo que o habito de leitura vem caindo mudofocme pesquisas realizadas
anualmente por institutos conceituados, devemosprescupar com o0 que esta provocando
essa importante mudanca.

Uma das possiveis respostas é a falta de preocupagd a metodologia aliada a
ilustracdo. O livro infantil deve atuar como estionpara o jovem leitor, ndo s6 pelo simples
ato de decodificar letras, mas também de intenptatdo o texto escrito quanto imagético,
além das texturas, cores, formas e até mesmo S@QMBO, 2006, p.06). Quanto mais
estimulos a crianca recebe, melhor sera traballtadsua capacidade de percepcédo e

emancipagao.



12
Essas formas de estimulos estdo sendo trabalhadasbnas contemporaneas?

Como estd acontecendo a aproximacdo com a criaaga que ela seja emancipada e
capacitada a fazer suas proprias escolhas e indsiadultos a participarem com ela do seu
processo de alfabetizagéo?

Sera que devemos estudar a melhor forma de persugdiqueno leitor a interagir

com a obra? Faz-se necesséaria uma alfabetizac&enapara o olhar?

N&o podemos esperar leitores como aqueles do idéceeculo XX, devemos mudar
a maneira de ver as necessidades da criancga leitoraundo, leitora de multiplos
codigos e até mais competente com essas novasage@sodo que ndés mesmos
(GREGORIN FILHO, 2009, p.12).

Esta pesquisa tem por objetivo refletir sobre wstrhcdes dispostas em livros infantis
direcionados as criancas e avaliar qual € a suartanxia enquanto veiculo de comunicacéo
literaria e imagética. Para tanto, analisamos aglisies obrasPoeminhas animajsde
Alexandre Azevedo, com ilustracdo de Taline Schinplicneriques da Cocanhale Tatiana
Belinky, com ilustracdo ddean-Claude AlpherBichos de Ronaldo Simdes Coelho, com
llustracdo de Angela Lago.

Buscamos verificar se, pela leitura das obras ogpbdedneas ilustradas, ocorre a
emancipacdo e a formacdo da crianca como leitdteacr Assim, refletimos sobre dois
objetos: textos verbais e, principalmente, ndoaisrbAlém disto, estudamos o liviro como
objeto grafico de projeto editorial composto porresp formas, perspectivas, texturas,
linguagens, luz e enquadramento.

Justifica-se para um estudioso de Comunicacéo ISmciflexdo acerca da ilustracéo
disposta em livros voltados para o publico infamdis esta lhe permite aliar teoria a prética,
refletindo sobre como cores e formas sao capazésmkamitir sentimentos, cativar o leitor e
transporta-lo ao mundo no qual o ilustrador quieva-lo.

Em nossas analises das obras, tomadas como okjeistublo, focamos a questdo do
texto verbal e ndo-verbal em interagcdo. Na seqaém@balhamos, por meio de oficinas de
leitura, as competéncias criticas, leitoras e listitas das criancas assistidas pela ONG
Comunidade Bracos Abertos. Ao término, ofertamosobsas literarias em estudo e
registraremos as impressodes de leitura delas.

Esperamos que o trabalho de campo assegure a fwndacleitor critico. Para tanto,
partimos da oferta de textos pertencentes ao aatddas criangas, como HQs, contos de
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fadas, cantigas de roda, parlendas, entre outaag, ghegarmos gradativamente ao texto

literario ilustrado presente nas obras em questao.

Para a consecucdo de seus objetivos, este trabaliie-se em trés capitulos. No
primeiro, apresentamos a evolucédo da escrita, lmeno @ formacao da literatura infantil no
Brasil. No segundo, definimos o surgimento da iiggto, bem como suas caracteristicas. No
terceiro, analisamos as obras infantis, objetosstiedo deste trabalho, bem como registramos
os depoimentos das criancas da ONG, com as quaiagimos, por meio de oficinas de
leitura.



LITERATURA E HISTORIA: UM POSSIVEL

E NECESSARIO DIALOGO

14

CAPITULO |
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1. Narrativa, escrita e literatura na historia

O termo narrativa vem do latim narrativo, que se refere ao ato de contar
acontecimentos reais ou ficticios, contar uma hist@ém fato, ou uma ag¢éo, comunicar algo
que possa ser compreendido por outras pessodsi¢lonario Priberam da Lingua Portuguesa,
2013). Surgiu muito antes da invencéo da escpiesa de estarem quase sempre conectados.

A escrita teve inicio por volta de 3500 a.C., nasbdfmtamia, com 0s primeiros sinais
do que mais tarde se chamaria literatura. Eraiegldzm tdbuas de argila molhada, nas quais
sinais e simbolos eram marcados com um estildtedei cana em forma de cunha, recebendo

assim o nome de “escrita cuneiforme” (In: Infoeag@013), conforme figura abaixo.

Figura 1:A Epopeia de Gilgamesh

(Fonte: cdeassis.wordpress.com)

Esses registros sdo conhecidos como “A Epopeiaildan@sh”, um longo poema
que conta a vida do quinto rei da dinastia Uruk.

A histdria diz que seu reinado durou cerca ded2&, tornando-se objeto de poemas
e lendas, e mais tarde passou a ser adorado comuess.

Os primeiros registros de escrita encontrados reéta em formato literario como séao
vistos hoje em dia, mas em simbolos, representaligbasimais e humanos, principalmente em
acdo de caca, e muito dificil de serem datados poim o0 passar dos seculos foram se
perdendo tanto pela decomposi¢édo de seus matguasdo pela extingdo de sua cultura

originaria.
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A escrita € um conjunto de simbolos e cddigos odaal fim de tornar possivel ao
homem recriar e transmitir mensagens. Esse recqwsaleu o poder de nos comunicarmos
com todas as civilizagbes que surgiram posteriotpezom mensagens que, por vezes, se
mantiveram inalteradas durante séculos.

Na Grécia, sua origem recai nos simples desenhadedgramas (do greg@sw -
ideia +ypduuo - caracter, letra), que sédo simbolos gréficosasadra representar uma palavra
ou conceito abstrato (In: Wikipédia, 2013). Eraifia&das representacdes gréficas do objeto,
formas estilizadas que fazem referéncia diretandirégtamente ao objeto ou acdo que queira
ser representada (In: Letraslivroseafins, 2013).

Acreditava-se que a antiga escrita egipcia era ostapexclusivamente por um tipo
de sinal, chamado pictografico (do latpictu - pintado + greg@pduuo. - caracter, letra). Mas
em 1822, o estudioso francés Jean-Francois Chaompotncluiu que os hieréglifos poderiam
ser classificados também como ideograficos, foogtie determinativos, cada um com um
valor gramatical diferente (FARIA, 2010, p.07).

Para entendermos melhor as classificacdes dos tposinais pesquisados por
Champollion, consultamos o Dicionario da Linguat&guesaAureélio 2013, onde obtemos as
seguintes definicdes:

A Pictograma é um simbolo que representa um objeto ou congeitomeio de
desenhos figurativos.

A |deogramautilizado para representar uma palavra ou comedistrato.

A Fonema é a menor unidade sonora (fonética) de uma lirgue estabelece
contraste de significado para diferenciar palavras.

A Determinativo Diz-se do adjetivo ou pronome que determina &inge o

nome, comaste esseaquele(In: www.dicionariodoaurelio.com, 2013).

A partir dai os simbolos tornaram-se mais abstrawsluindo a formas sem aparente
relacdo com os originais. Com a evolugéo dessdsofig) 0 homem tornou possivel a criacdo
da arte chamada literatura.

Um dos primeiros registros literarios famosos cesae caracteristicas e um dos mais
interessantes possui também cancgdes, oracoesjdsstituais etc. Conhecido como "O Livro
dos Mortos” (titulo dado pelos arab&stabul-maitim),é datado por volta de 1580 a.C. a 1160
a. C., época do Império Novo, periodo da histéoi&dito antigo. Trata-se de uma colecao de



17
textos, de diversos autores da mesma época guantrd@rmulas e feiticos para serem

colocados nos tumulos junto & mumias. O objetiv@m &udar os mortos a encontrarem
caminho para o outro mundo, tirando-os do perigoséeperderem durante esta viagem
(CUNHA, 2010, p. 03). Os textos eram feitos em solle papiro e mostravam o ideal da
sociedade egipcia da época, onde a ajuda paraseeus mortos era destinada apenas aos que
possuiam fortunas, estas enterradas junto de seos.d

Cerca de mil anos mais tarde, a visdo dos egimeinselacdo a morte comecou a
mudar. Em textos encontrados nas piramides dessglpgpercebe-se que a sociedade passa a
valorizar os seus atos em vida como forma de tereenboa morte, valorizando menos as suas
riquezas e a posicao social.

Diversos estudiosos divergem da ideia de quandempos dizer que se iniciou a
escrita em forma de literatura, pois em cada pdotenundo, a forma de escrever foi se
modificando.

Sabendo-se que a palavra literatura vem do l&tteris (uma traducdo do termo
gregogrammatikee)que quer dizer letras, podemos afirmar que seumseango s6 ocorreu
apos a difusdo da escrita, ndo antes, quando oesurggistros encontrados ndo passam de
desenhos simples e estilizados, representativa®iitiano da época. Literatura baseia-se em
um conjunto de habilidades, como ler e escrevdpea correta. Refere a arte ou oficio de
escrever de forma artistica.

Podemos dizer que a literatura é uma das maiopessdes da arte, relacionando-se
também com outras como a gramatica, a poesia,tm t@amusica, a danca, a pintura, etc
(GALLEP, 2012, p.15)

1.1 A evolucgédo da literatura - Géneros Literarios

Um periodo importante na histdria da Grécia Antggssado entre os anos 1200 a. C.
a 800 a. C., ficou conhecido como Periodo Homérivido a obras literarias como os
poemaslliada e Odisseia que narravam as aventuras do herdi Ulisses eesr&de Troia,
ambos atribuidos a Homero, que é grande responpavalevelar comportamento, cultura,
religido, fatos historicos, mitologia grega e aisdade da Grécia Antiga. Suas obras sao de
grande importancia, pois sdo um dos poucos docusmditerarios gregos que chegaram aos
dias atuais, apesar terem aproximadamente 3.060(@hdVEIRA, 2008, p.13).
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Séculos mais tarde, em outras partes do mundteratlira comeca a valorizar e

representar importantes registros para a hisiéndas etc. Um exemplo disso € a Biblia.

O antigo testamento, com 46 livros ecritos origimaite em Hebraico e Aramaico, €
composto de relatos sagrados diversos, contadaemtduséculos antes de Cristo, de autores
diversos como reis, profetas, poetas, saserdates et

Os escritos eram considerados livros da lei, lidos profetas, oketuvim Divididos
em categorias: lei, histéria, poesia e profeciadps baseiam-se em imperativos ético-morais
na experiéncia redentiva do que se conhecia comac&3le Deus” (SIQUEIRA, 2008, p. 15).

O novo testamento, composto de 27 livros compastogrego na segunda metade do
século |, foi escrito por apostolos, difundido adida que o cristianismo se valorizou em
outras partes do mundo, servindo como fonte pateokgia cristd. Esta parte da Biblia
influenciou ndo apenas o cenario religioso, masbéma politica, filosofia, arte e musica,
sendo muito importante para a evolucéo da liteaatur

Nos séculos | e Il d. C. surgiram varios estilosréirios utilizados até hoje, como a
sétira, a poesia lirica e a poesia épica. Entranames mais importantes desse periodo,
destacam-se Lucrécio, Virgilio, Séneca, Petronmyldio, entre outros.

O periodo das lendas de guerra parte do séculacoth as Cancbes de Gesta,
narrativas anénimas, e as histérias do século &lIK. Deste periodo, até hoje ainda séo
contadas as lendas do Rei Artur, e seus cavaldggérdsivola Redonda, as novelas de cavalaria,
como as que contam as aventuras em busca do Galitado (Santo Graal).

Do século Xl a XIV foi o periodo do trovadorismagas poesias liricas palacianas e
das cantigas de escéarnio e maldizer. O amor imyadsina o poeta um sudito, um vassalo de
seu amor.

O Humanismo € destacado dos séculos XIV ao XVI, obmas muito importantes na
Italia, como aDivina Comédiade Dante Alighieri, e em Portugal com o poet&dée/icente,
autor de QAuto da barca do InfernCAMPQOS, 2010, p.03).

Deve ser dado destaque ao século XVI, periodoassicismo, onde existe a busca do
resgate da cultura classica greco-romana, destacndutores como Luis de Camdes, autor
de Os Lusiadas, contando historias de aventurdtimes em busca de novas terras.

O poeta William Shakespeare se destaca na Inglatem teatro e poesias liricas. De
suas obras, restam até hoje 38 pecas, 154 sodetsdpngos poemas narrativos, e diversos

outros poemas. Entre suas obras, podemos citamafgde grande destaque corS8onho de
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uma Noite de Verdo, O Mercador de Veneza, Romeulieta] Julio César, Macbeth,

Hamlet etc (In: e-biografias.net, 2013).

A literatura infantil teve seu inicio no século XVfuando a infancia passou a ser
valorizada e a receber um tratamento diferenciado.

Antes disso, a crianca era vista como um ser igoahdulto, compartilhando os
mesmos ambientes, as mesmas roupas, até mesmbavapa ao lado dos adultos (SILVA,
2009, p.02).

Nos primeiros anos de seu surgimento, a literanfemtil tinha a Unica funcdo de
educar moralmente as criangas, firmando a ideizedee mal. A partir desse momento, passa
a ser reconhecida como Género, valorizando seisgaartcomo Charles Perrault, autor de
contos de fadas con® Bela Adormecida, Chapeuzinho Vermelho, O GatBatas, A Gata
Borralheira, entre outros.

Perrault reescreveu historias contadas pelos caspenda Franca, editando e
retirando passagens inadequadas as criancas.

A educacéo infantil sofreu grandes mudancas nes$edp, mostrando a sociedade o
grande valor da pedagogia, da qual nos aprofunae@asteriormente.

O século XVIII foi o periodo do Neoclacissismo, m@ando a ciéncia, a razéo e a
descoberta de si mesmo. Os poetas de maior deslagtee periodo sdo Alexander Pope e
William Blake.

O periodo do Romantismo esta no século XIX, destht@ nacionalismo, a fantasia
e 0 subjetivismo. Os principais poetas desse pergib Edgard Allan Poe, Alexandre
Herculano, Camilo Castelo Branco, entre outrostéNesesmo século surge o Realismo, com
suas criticas a sociedade e ao capitalismo. Madowary, de Gustave Flaubert representa a
visdo da sociedade da época, trazendo os princisgisctos do realismo. Surgem também
outros autores importantes, como Eca de Queiromil@aPessanha, e as irmas Charlotte
Bronté e Emily Bronté.

Das décadas de 1910 a 1970 surgem grandes obrasyqueda literatura tradicional,
criticando a sociedade e o consumismo. O pessimimma caracteristica presente nesse
periodo. Podemos destacar alguns escritores da.épomo Franz Kafka e Fernando Pessoa.
Com maior caracteristica pessimista, destaca-séngtaterra George Orwell, autor da obra
1984
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Em 1932, é publicado o romangeimiravel Mundo Novode Aldous Huxley,

narrando uma possivel “sociedade do futuro”, infltiando outros autores e revolucionando
ainda mais a forma de escrever da época.
De 1960 a 1970, surge a maioria das historias aéidi deixando em evidencia o

realismo fantastico.

1.2 A Evolugao da Literatura Infantil

O século XVII é marcado por muitas mudancas so@agcondémicas, incluindo a
manufatura, substituindo os métodos de produc@saral por maquinas. A fabricacdo de
novos produtos a maior demanda e o crescente usoatgia, tanto nas fabricas como nas
casas, torna possivel grandes mudancas no aspediadcotidiana da época.

Os grandes senhores feudais sdo substituidos pejadsia, que se afirma como
classe social urbana, determinando o crescimentiiicpoe financeiro das cidades, a
industrializagéo tem como reflexo direto a deca@éde sistema medieval, que era baseado no
feudalismo e na valorizac&o do poder rural (ALBINO10, p.02).

Até o século XVII, a crianca era vista como umaiatura do ser adulto. Os direitos e
deveres eram unificados e estendidos a todas @ssiddesde 0os mais pequeninos aos adultos
de idade avancada. A sociedade néo tinha o seuwvahado para a crianga, que participava de
todas as atividades desenvolvidas pelos adultos.

De acordo com Azevedo: “[...] diversas atividadepressivas e populares como as
adivinhas, rimas e certos jogos de palavras pripin parte da génese da literatura infantil,
mas sO ganhariam esse contorno - o status dduitarafantil - quando reaproveitadas e pelos
primeiros livros destinados especificamente aoipdlhfantil.” (1999, p.02)

As obras populares do inicio desse século erandasigor adultos e contadas a
adultos e criancas, pois a linha que separava &ses ainda era muito ténue. Essas obras
eram narrativas breves, alegres, anonimas, em g@d@idava pequenos casos da vida
cotidiana, como adultérios e espertezas, muito lpogal no periodo medieval, contos
maravilhosos, de fadas ou fabulas e lendas.

Vale lembrar que o espirito popular, coletivo poingipio, ligado a festas e atos
publicos era, ao mesmo tempo, marcado pelo fatajipela crenca no fantastico, em

poderes sobre-humanos, em pactos com o diabo esmonjficacées de todo tipo.
Nesse mundo, onde a crenca em fadas, gigantess, dnd@as, castelos encantados,
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elixires, tesouros, fontes da juventude, quebraatpgises utdpicos e magicos
era disseminada, criancas e adultos sentavam-salktio nas pracas publicas,
durante as festas, ou a noite, ap6s o trabalhe,gsutar os contadores de historias.
(AZEVEDO, 1999, p.03)

A origem da literatura para criancas estd assocadsontecimentos de fundo
econdmico e social. Acontecimentos que passam @izal a crianca na sociedade, que a
deixa assumir um novo papel, de um ser dependefriggié, tornando-a alvo de protecéo,
separando-a da hostilidade do mundo adulto ao duhb antes livre acesso. Esse
protecionismo torna necessario o surgimento detuitgies que preservem o seu lugar na
sociedade e sirvam de mediagédo entre a crianganendo, fazendo com que surja a escola
(ALBINO, 2009, p.03).

A Literatura Infantil se constituiu como género mesmo tempo em que surgia a
industrializacdo e a fundagéo do sistema educddnumgués, que reorganizou todo o sistema
de ensino com livros publicados preparados espaniente com a funcdo de educar e
transmitir valores, considerando a crianca, umdserente do adulto, com necessidades e
caracteristicas proprias, pelo que deveria distiaisa da vida dos mais velhos e receber uma
educacao especial, que a preparasse para a viltia adu

Segundo ALBINO (2009), devido a industrializagdoséxulo XVII é marcado pela
modernizacdo, que explora os livros didaticos,bali@ando, habilitando e adequando os
jovens a nova fase da sociedade, trazendo os lagasmsas, valorizando-o e tornando-o um
novo objeto de consumo que faz estreitar os lagwe es jovens e a escola.

Nesse momento, o livro fica sujeito as leis do meo¢ cujas caracteristicas precisam
ser respeitadas e motivadas, adotando posturaggmpdas e endossando valores burgueses a

fim de assegurar sua utilidade e circulacdo no aderc

Sendo a xilogravura, até o final do século XVIlijr@Eca técnica que permitia
compor com versatilidade numa mesma pagina caescteffiguras, foi com
ela que se realizaram os primeiros livros paran¢geajue continham imagens.
Apesar da estreita associacdo entre texto e imagena xilogravura permite
estabelecer, tal como e@rbis Sensualium Pictusle Coménio, essa técnica
apresenta tracos um tanto grossos e carece degw€tiNDEN, 2011, p.11).

Na Europa, segundo Azevedo (2001), a primeira lieréria infantil, voltada para a
educacdo no ambiente escolar, ja com gravurasaédapor volta de 1658. A obra intitulada
Orbis Sensualium Pictusle Comenius, tinha a fungcéo de ensinar latinvésraas ilustraces,
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conforme a figura abaixo. A obra foi encontradaappksquisadora francesa Denise

Escarpit enLiteratura Infantil y Juvenil en Europa
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Figura 2: 'Orbis Sensualium Pictus', Comenius, 1659
(Fonte:http://www.allposters.conm2013)

A popularizacdo da literatura infantil pode ser cada com o surgimento das obras de
Charles Perrault (1628-1703), escritor e poetacfanautor de obras importantes até os dias de
hoje, as quais se destacam os intituladdé&e Gansa, O Barba Azul, Cinderela, A Gata
Borralheira, O Gato de Botas, O Pequeno Polegar

Durante a Revolugdo Francesa, em 1789, quandozse feeforma da instituigcdo
publica, foram feitos censos das criancas de idad&e 0s sete e 0s onze anos daquele pais,
para terem uma ideia da quantidade de escolasay@gi@n ser construidas. Porém, na época
ignorava-se a populacdo feminina, portanto, apemeiade das criancas recebia educacao
adequada (In: http://wwww.prof2000, 2013).

Em Portugal, na mesma época as criancas de ambosexus ainda ndo era
alfabetizada, existindo apenas o ensino oral decisaho realizado pelos parocos nas igrejas.

Outro nome que marcou as grandes criacfes vol@adasublico infantil € Hans
Christian Andersen, um escritor dinamarques détést infantis, com as obras datadas entre
0s anos de 1835 a 1872, intitulad@sPatinho Feio, A Caixinha de Surpresas, Os Sapatin
Vermelhos, O Soldadinho de Chumbo, A Pequena Sefei®rincesa e a Ervilha, A
Polegarzinhaentre outros (In: Wikipédia, 2013).

Os livros publicados no inicio do desenvolvimenta literatura infantil eram
preparados especialmente para criancas com irgadagogico, utilizados como instrumento

de apoio ao ensino. A maior parte desses livroagliaada quase unicamente no ambiente
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escolar, como consequéncia, o didatismo e o coadernsmo deveriam ser considerados

componentes estruturais, da chamada literaturagoanmacas, ou seja, a escola e os livros sao
vistos unicamente como instrumento de transmissa@lbres (AZEVEDO, 1999, p.02).

Com a psicologia da aprendizagem, a infancia passer tratada como uma etapa
importante da preparacdo do pensamento para aaddHa, que ainda ndo possui um
pensamento légico racional. Sendo assim, a literapassa a ser adequada as fases do
raciocinio infantil, criados e catalogados em oraeomologica devida a cada faze da crianca.

E preciso entender cada etapa da vida de uma arisseus medos, davidas,
necessidades e contradi¢des, pois elas trazem, eninsagem projetada do ser adulto, e esta,
dirige ao adulto e a sociedade suas exigénciasfuag@io de suas necessidades essenciais
(SILVA, 2009, p.03).

Entre os séculos XVII e XVIII existe um grande dpigoamento e desenvolvimento
da qualidade grafica dos livros para criancas. és@mca das ilustracbes acompanhadas dos
textos passa a ganhar também o status de artegiooramento da sua qualidade estética e
manifestacéo cultural (RAMOS, PANOZZO, 2004).

Sem nos delongarmos com as primeiras obras lésrgyara o publico infantil,
partiremos para o ano de 1886, com as escritoradinadLopes Vieira e Julia Lopes de
Almeida, coautoras d€ontos Infantis, Historias da Nossa Terra e ArvOire Wikipédia).
Segundo Camargo (1998, p.&3pntos Infantisfoi langado em 1886 tornando-se o primeiro
livro a reconhecer a ilustracdo como capaz de domdfgrazimentao leitor mirim.

Segundo Gregorin Filho (2009), vale ressaltar taladCoracdq de Edmundo de
Amicis, um escritor italiano mundialmente conhedi846-1908), pois ela € considerada uma
obra-prima da literatura didatica, divulgada pelondo em milhares de edi¢des, atingindo
mais de um milhdo de exemplares somente na Itélia.

Amicis é autor de variada obra, como narrativasidgens, novelas, criticas literarias
e livros de diversos temas e abordagens.

Coracao é traduzido em diversos paises, como em PortpgalRamalho Ortigéo,
dividindo a obra em trechos, e posteriormente Migde Novaes é responsavel pelo
lancamento da obra em verséo integral no pais.

No Brasil, em 1891, Valentim Magalhaes o traduzesgntando para os brasileiros as
personagens, e sua “[...] perturbadora alma humasaseus anseios, sofrimentos, alegrias e
paixoes [...]” (GREGORIN FILHO, 2009, p.23).
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Figura 3: llustracdo dalfredo Ibarra capa de verséo brasileira do li€oracéo
(Fonte: geraldomagelamotacoelho.blogspot.com.lr3p0

Segundo Gregorin Filho:

Dessa data em diant€oracdoinvade as escolas brasileiras e os lares nacionais,
passando a ser lido por todos, independentemerfeexdaetaria e condi¢do social. A
geracdo que se inicia no século XX aprende comaelgdo do trabalho, do
patriotismo, da virtude e da generosidade, sendoddos como italianinhos (2009,
p.24).

1.3 A Literatura Infantil Brasileira do Século XX

Cada época vivida pela sociedade, em razdo de istamtecnoldgicas, da cultura,
dos saberes e do ambiente, a literatura e asadd&s sofreram adequacOes, seja ela para
criangas ou nao, fazendo com que os profissiommsngrassem meios para a difusdo de seu
trabalho.

[...] no limiar do século XX, enquanto a Europa gazae um rol de titulos em larga

escala, o Brasil ainda ingressava no processo rdeaf@o de sua literatura infantil.
Frente a isso, a prosa para criangas constituitestamente, como um género

a

artistico que se encaminhava rumo a prépria cawgdio e legitimagdo. Os
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ilustradores brasileiros, nesse atordoado cenaianddancas, construcbes e
desconstruces, trabalhavam em diversos meiosrmdenicacéo para divulgarem
a arte nacional, e ndo apenas com o livro que e®lm seus primeiros passos
(FERREIRA; TEIXEIRA LUIZ, 2013, p.09).

O século XX & marcado por inumeras transformacpes,grandes mudancas na
sociedade, na tecnologia e pela ditadura militar.

Todas essas mudancas se refletem na literaturaiinfaom seus criadores buscando
de forma muito sutil, mostrar para as criancas essa sociedade, e, de maneira critica,
mostrar a diversidade de valores e as diferencamiso fazendo com que os leitores
guestionem o papel de cada individuo na sociedade.

As criancas, portanto, continuam lendo as mesm#&a<aue os adultos, como

acontecia anteriormente ao surgimento da pedagogiariacdo do universo infantil,

sé que agora os temas surgem numa roupa confedei@ieavés da histéria, roupa
essa que as vezes nos ilude e mascara os val@#sscpela sociedade, valores que
sdo a propria construgcdo histérica dos homens. Senentdo, a manutencdo do
pensamento dominante na sociedade sendo feita pir e um mecanismo que

disfarca o carater doutrinario encontrado em d&xzsicomo o religioso e o politico,

pelo mito que se construiu de literatura infafREGORIN FILHO, 2009, p.21).

A critica é uma das caracteristicas que se desarmaoh nesse periodo, sendo
colocadas na boca das personagens infantis, t@zetwha, em suas vozes, seus conflitos e o
seu cotidiano, valorizando o dialogo familiar. Qutaracteristica importante desse periodo €
dar mais vida as personagens, utilizando para @textos escritos e 0s imagéticos ou em
qualquer tipo de linguagem utilizada nas produgdtdsticas para o publico infantil, a fim de
demonstrar os sentimentos das criangcas (GREGORIN®12009, p.21).

Todas essas caracteristicas, de uma nova formacdever para criangcas, mostram-
nos que a literatura assume um novo papel na smEedssim, 0 que, antes, tinha o Unico
intuito de educar e impor valores, espelhando iasipais tendéncias da Europa, usado apenas
como instrumento pedagdgico, passa a ter a funedenmhncipacao, libertar e preparar o
individuo para o mundo, espelhando a sociedade swas relacfes, suas necessidades,
questionando os valores e os padrbes do povo dirasiDessa maneira, observamos o
descrédito daquela autoridade que anulava as egimiéd massa, que se impunha de maneira
dogmética e moralista (GREGORIN FILHO, 2009, p.23).

Segundo Ferreira e Luiz (2013), o primeiro livréamtil brasileiro com ilustracdes
coloridas € uma edicdo dRatinho Feig de Hans Christian Andersen, publicado em 1916, po

Weiszflog Irm&os. Com ilustragfes de Francisco Ricleste livro € o primeiro a ser editado
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no Brasil em quatro cores, tendo uma surpreendeaigem para a época, de 135.000

exemplares até 1957:

BIBLIOTHECA INFANTIL

« FROE. ARMALDO GE QLIVEIAL BARAET(

O PATINHO F
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Figura 4: llustracdo de capa de Francisco RicEigdo Melhoramentos
(Fonte: editoramelhoramentos.com.br, 2013)

Ainda com alguns tracos caracteristicos do sécu}¥y Xales de Andrade lanca o
livro Saudadepublicado em 1919, pela Secretaria de Agricultlor&stado de S&o Paulo. Sua
obra é precursora de outros tantos livros publisagelo cenario rural, muito utilizado até hoje
na literatura infantil. O livro mostra de maneirastélgica os ideais da época como a paz,
justica e a simplicidade do campo, confrontando casndificuldades da vida urbana
(GREGORIN FILHO, 2009, p.26).

Viriato Corréa langa, em 1938azuza que se assemelha em diversos aspectos com
os ja citadoLoracaq de Edmundo de Amicis, 8audadede Tales de Andrade, dando énfase
ao valor da vida rural, sempre contrastando comlawbanaCazuzaconta a historia da vida
de um menino que, depois de adulto, resolve nauas memorias de infancia. Apesar da
semelhanga com os livros anteriort€azuzarevela a evolugao da literatura, com ideais de sua
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época e as diferencas sociais, com uma linguageito mais contemporanea, mostrando

0 processo de crescimento de seus personagens (GREG-ILHO, 2009, p.27):

e COMPANHIA EDITORA NACIONAL %
__EAN PALLD. -

- —

Figura 5: llustracdo de capa de Renato Silva
(Fonte: crmariocovas.sp.gov.br/obj_a.php?t=didaieo 2013)

Em 1920, surge entdo um dos maiores sucesso®iduia infantil do BrasilO Sitio
do Pica-Pau Amareloge Monteiro Lobato, mudando a cena literaria gaiencas, inovando

ainda mais, ao dar voz a boneca de pano Emilia.

Lobato apresenta caracteristicas nunca explora@dés pniverso literario para
criangas: apelo a teorias evolucionarias para eplo destino da sociedade;
onipresenca da realidade brasileira; olhar empgeds@reocupacdo com problemas
sociais; solucdes idealistas e liberais para oBl@nmas sociais; tentativa de despertar
no leitor uma flexibilidade em face do modo halim ver o mundo; relativismo de
valores; questionamento do etnocentrismo e a &eligpmo resultado da miséria e da
ignoréncia (GREGORIN FILHO, 2009, p.28).

Lobato conta que a ideia de criarSitio do Pica-Pau Amarelsurgiu durante uma
partida de xadrez com seu amigo Toledo Malta, baecbntou a historia de um peixinho que
saido do mar, desaprendeu a nadar e morreu afogalo@ato, entdo, perde a partida, pois ndo
conseguia parar de pensar no peixinho e logo 4a sem sua maquina, e chaHistoria do
Peixinho que Morreu Afogadogonto que deu origem ao liviA Menina do Narizinho

Arrebitadoe, posteriormente, &itio do Pica-Pau Amarelo
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Até hoje, os historiadores procuram péarHistéria do Peixinho que Morreu

Afogado,sem obter sucesso, pois Lobato nunca se lembrandee publicou tal conto (In:
Wikipédia, 2013):

Figura 6: 12 edicdo, llustracdo Capa de Voltolih@2Q)
(Fonte:http://encantamentosdaliteratura.blogspot.comdin)

Podemos entender que Monteiro Lobato € o grandgomsével por uma nova
maneira de fazer literatura infantil, mostrandacdancas e aos jovens sua individualidade e,
também, uma nova forma de obediéncia, a obedi@uriaciente, composta por uma moral
flexivel e a luta contra preconceitos (GREGORINH@, 2009, p32).

Entende-se, entdo, que Lobato até hoje é o gragpmmsavel pelo surgimento de
inUmeros artistas que foram incentivados e inflisgtas pelo autor, artistas estes que aliam
também a poesia as suas obras, fazendo com qteralia, a llustracdo e a Poesia interajam.
Desse modo, eles deixam suas obras cada vez maemtas ao publico infantil. Conforme
Greorin, isto advém do fato de que os escritorssymEm cada vez mais o respaldo da teoria,
indicando a melhor forma de entender e alcang@ibtiqo infantil:

[...] basta um olhar mais atento a essas obras yificar que elas séo

portadoras de uma estrutura profunda de tematices apntém valores
humanos, j& que os valores sobre os quais as adeigdéo construidas nao
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séo infantis, adultos ou senis, sdo humanos e ataisp(GREGORIN
FILHO, 2009, p.43).

Além da teoria, 0s escritores e ilustradores degeguir a leis que garantem a
qualidade e organizam a estrutura da educacaddasservindo de referéncia nacional para
o Ensino Bésico, definindo as metas para a eduastébelecidas pelas politicas publicas.

Para regulamentar o sistema educacional (publicprivado) do Brasil, em 1996, o
entdo Presidente da Republica, Fernando Henriqudo€a com o Congresso Nacional,
sancionou a lei que estabelece as diretrizes es lseeducacdo nacional, a LDB (Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira, 9394/88)firmando o direito a educacdo,
garantido pela Constituicdo Federal, estabelecesdurincipios da educacdo e os deveres do
estado em relacdo a educacao escolar, em regicaat®racao, entre a Unido, os Estados, o
Distrito Federal e os Municipios (In: infoescolarg@013).

E no ano de 1997, a Secretaria de Educacdo Funtdmeom o Ministério da
Educacao e do Desporto, criam os chamados PCNangetaos Curriculares Nacionais):

[...] a criacdo dos PCNs, derivados da LDB (Le9394/1996), que deram origem aos
temas transversais. Nesse ponto, a literatura padieve ser vista como ferramenta
importante para o inicio das discuss@es geradass fiemas, como a pluralidade
cultural e ética, entre outros, trabalhando noidertte formar cidaddos éticos, plurais
e participativos (GREGORIN FILHO, 2009, p.64).

Como o objetivo € auxiliar na execucédo do trabalbs educadores, os PCNs tém,
como seu maior propdsito, garantir que as criar@ainem 0S conhecimentos de que
necessitam para crescerem como cidadas plenashestdas e conscientes de seu papel em
nossa sociedade.

Segundo Paulo Renato Souza (Ministro da Educagdm Desporto), os PCNs sao
um instrumento Gtil no apoio as discussdes pedagsgna elaboracdo de projetos educativos,
no planejamento das aulas, na reflexdo sobre &gratiucativa e na andlise do material
didatico (In: portal.mec.gov.br, 2013).

Para Gregorin Filho (2009), ha a necessidade decaldinuidade a formacédo dos
educadores, adequando seu trabalho com o novo ttordealeitura e literatura nesse novo
contexto educacional, que se modifica e moldaahaente, adequando-se ao momento em que
a sociedade vive e as necessidades de seu publico.

Ressalta-se, também, que a literatura cujo dedtioaé a crianca, procura cada vez

mais se firmar como arte, estando presente no ggoceducativo, levando as escolas a vasta
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diversidade cultural de um povo, que é formadagtementos como crencas, ideias, mitos,

valores e folclores.

A abordagem da cultura brasileira pelo educadoe daomover o sentimento de
valorizagdo da cultura do pais, além do reconhettmne respeito pelas diferentes culturas e
seus aspectos, questionando as criancas sobre imSpgis pPovos responsaveis pela
propagacao cultural de cada regiéo (In: educadwmilbscola.com, 2013).

Para Gregorin Filho:

Assim, a Humanidade vem, ao longo do tempo, estmtlo e discutindo

quais sao os “fazeres” adequados as criancas, s@i@iss textos que devem
ser lidos por elas; em ultima analise, a socieqex)econstroi dialogicamente
0 universo infantil, territério esse que se molda\s do tempo por textos
num fazer historico e dialégico (2009, p.41).

Para se obter maior proximidade com as crian¢cpee@so entender o que cada faixa
etaria necessita em seu processo de formacao o € para auxiliar nesse entendimento,
Gregorin Filho (2009) estabelece um quadro comparatos tipos de leitor e suas faixas

etarias, observando suas individualidades e osedifes trabalhos desenvolvidos nas escolas

brasileiras:
Pré-leitor Leitor Leitor em Leitor fluente Leitor critico
iniciante processo
Quinze A partir dos A partir dos A partir dos A partir dos
meses aos| Cinco ou seis oito anos dez anos doze anos
cinco anos anos
aproximada
mente
Educacao Ensino fundamental
infantil

(Fonte: GREGORIN FILHO, 2009, p.47)

A tabela serve de parametro para uma possivel agalic de leitura, porém,
considerando 0 estagio de desenvolvimento de cadtaca, suas caracteristicas e
individualidades também devem ser levadas em caatdap na leitura escrita, quanto na

imagética, obtendo-se melhor interacdo com a @iancg
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Capitulo II
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1. A llustracéo e a Literatura Infantil

Segundo Camargo, a ilustracdo vem para contrilour o texto escrito e, no caso da
literatura infantil, a maioria dos ilustradoresfpre os desenhos mais simplificados, mas que
atendam a todos os fulgores e caprichos dos quaiblo infantil tanto necessita, deixando a
imaginacéo do leitor completar as lacunas questrdgdo possa deixar propositalmente.

A interpretacdo dos significados da linguagem néi»al possui caracteristicas muito
distintas, pois podem-se ler as partes sem ententtsto, e os significados podem variar de
pessoa pra pessoa também. Além disso, para umaanpessoa ter significados diferentes em
determinados momentos de sua vida:

A ilustracdo estimula a imaginacdo, funcionando @ooma espécie de
prélogo visual ao texto, gerando uma multiddo de impressdes vagas
cativantes, ou seja, criando expectativas em relacéle. Essas impressdes
nao sao transitérias, podendo durar para todazsa(GAMARGO, 1998, p.24).

Para Linden (2011), em um livro ilustrado, sdo edas duas linguagens: o texto
(linguagem verbal) e a imagem (linguagem n&o-virbateressa a autora as imagens que
interagem com o texto, sem se tornarem redundaswésitando maior atencdo daquilo que
esta escrito, ou seja, sendo mostrado.

As imagens, apesar de poderem ser compreendidesrsaimente, ndo devem ser
vistas como de menor importancia, pois foi atradéms que, cada um de nés, em algum
momento de nosso aprendizado, pudemos aprender. muit

Como vimos, ao longo da evolucdo histérica daditen, as ilustracbes também
evoluiram muito, conquistando seu espaco, que @& Multiplica-se em estilos e técnicas
diferentes:

Assim, ler um livro ilustrado ndo se resume a éxtd e imagem. E isso, e
muito mais. Ler um livro ilustrado é também apreaia uso de um formato, e
de enquadramentos, da relagdo entre capa e guendasseu contudo; é
também associar representacdes, optar por uma ateldeitura no espaco da
péagina, afinar a poesia do texto com a poesia dgem, apreciar o siléncio de
uma em relacdo a outra... Ler um livro ilustradgetele certamente da
formacéao do leitor (LINDEM, 2011, p.09).
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As primeiras obras publicadas, destinadas espaciéate para o publico infantil,

eram compostas por poucas imagens, predominanddivnas ilustrados, o texto principal e,
relativamente, poucas ilustracfes em algumas pagiokadas.

J& no século XIX, com a evolugdo dos procedimeteasnpressao, fica possivel reunir
caracteres tipograficos e imagens na mesma pagina.

No século XX surge, entdo, o livro ilustrado modemue faz a inversdo do que se via
antes, com o texto escrito predominando sobreto tmagético.

Valorizando cada vez mais a arte dos ilustrado¥ean de Brunhoff, autor d&
Historia de Babar, o Pequeno Elefar(t931) leva além a relacdo entre os textos e imagens,
passando as ilustracbes a compor a pagina duptenda do conjunto texto-imagem,
indissociaveis (LINDEN, 2011, p.15).

O cuidado com a diagramacdo dessas ilustracoesano®ino os seus criadores
passam, cada vez mais, a valorizar as opinideswielsitores, interpretando e representando
em seus desenhos o imaginario infantil, anuncianthoportancia do aspecto visual dos livros
llustrados modernos.

A articulacdo entre texto e imagem, apds a décaalar0, passa ter novas
caracteristicas, como a de serem acompanhadagadgaftas ou estilos pictéricos ousados
como as imagens abstratas, incentivando cada viszonraaginario dos leitores.

A década de 1990 é marcada pelo surgimento daaslittovadoras, que fazem com
gue o texto interaja com a imagem e com os digpositodos que possam compor um livro,
tais como: seu formato plastico e estilo graficasitado, trabalhando um conteido bem
humorado com narrativas minimalistas, jogos devpatae imagens, afirmacdes de estilos e
técnicas singulares e criativas (LINDEN, 2011, p.19

Motivadas pela vontade de inovar, entre os ano® E2000, surgiram pequenas
editoras que acolheram toda a originalidade eividate do setor, procurando novos talentos,
trabalhando também na edicéo e traducao de olirasgasiras pouco conhecidas,

Podemos citar algumas editoras brasileiras impm$ague mudaram o cenario da
literatura para jovens e criangas, como a Compatdsa_etrinhas, que, desde 1992, faz parte
da gama de selos pertencentes a Companhia das.Ll@tselo Companhia das Letrinhas tem
como proposta editar livros voltados ao publico aimb-juvenil (fonte:
companhiadasletrinhas.com.br, 2013).

Temos, também, no Brasil, a Cosac Naify, que vemmestrado uma das mais

importantes editoras brasileiras de livros infantism mais de 50 premiacdes, entre eles o
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Jabuti de Melhor Livro do Ano (concorrendo com dsiles), e o prémio da Bienal de

Bratislava, conquistado por Angela-Lago, com Jodliz&rdo, o rei dos negocios (fonte:
editora.cosacnaify.com.br, 2013).

Também podemos citar outras editoras de livrostigarasileiras, como a paulista
Editora Sol Livros, SS Editora e a Callis Editogage trabalham com a publicacdo de novos
trabalhos e novos escritores.

E importante citar as editoras francesas mais @it como: Grandir, MeMo, Les
Trois Ourses, A Atelier du Poisson Soluble, EsggdyEtre e Passage Piétons, que trabalham
no setor ha varios anos, descobrindo talentos taato~ran¢ca como em outros paises
(LINDEN, 2011, p.21).

A reflexdo acerca da evolucao dos livros ilustraiddesntis nos permite apreciar sua
amplitude e importancia durante a infancia ou eralguer outra fase da vida, pois sao
imagens levadas para sempre na memoria e poderar atédorma de ver o que nos cerca,
libertando o individuo para que veja o mundo cortrasuolhos, de outras perspectivas. A
valorizacéo do livro infantil, tal como um objete drte, nos faz refletir sobre a sua apreciacéo,

a qual requer cada vez mais uma leitura critideugaa
1.1 Para entender um Livro e suas llustracoes

Segundo Linden (2011), para entendermos melhor @adale livro infantil, faz-se
necessario diferencia-los uns dos outros, dessairaan

* Livros com llustracao: obras que apresentam um texto acompanhado ti@agdss. O
texto é espacialmente predominante e autdnomo dt e vista do sentido. O leitor
penetra na historia por meio do texto, o qual susta narrativa.
* Primeiras Leituras: situado a meio caminho entre o livro ilustrado mance, esse
tipo de obra, cuja denominacédo € rigorosamenteralitdirige-se especificamente aos
leitores em processo. Em geral, o formato é cafatit® do romance, a narrativa é
sequenciada em capitulos curtos. A diagramacasessen@lha a das histérias ilustradas,
embora, com certa frequéncia, contenha mais vislef@equenas imagens molduradas
junto do texto, o que pode, as vezes, aproximddadivros ilustrados.
* Livros llustrados: obras em que a imagem € espacialmente predoraieamtrelacédo
ao texto, que, alias, pode estar ausente, é ehtnaclo, no Brasil, de livro imagem. A

narrativa se faz de maneira articulada entre textoagens.
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* Histérias em Quadrinhos (HQ): forma de expressao caracterizada ndo pela

presenca de quadrinhos e baldes, e sim pela agamlde “imagens solitarias”. A
organizacdo da pagina corresponde — majoritarimneAt a uma disposicao
compartimentada, isto €, os quadrinhos que se aoojustapostos em varios niveis.

e Livros Pop-Up: tipo de livro que no espaco da pagina dupla adansistemas de
esconderijos, abas, encaixes etc., permitindo mdabié dos elementos, ou mesmo um
desdobramento em trés dimensoes.

* Livros-Brinquedo: objetos hibridos, situados frequentemente entréivi@ e o
brinquedo, que apresentam elementos associadosviap éu livros que contém
elementos em trés dimensdes (pellcia, figurasatigd etc.).

e Livros Interativos: apresentam-se como suporte de atividades divepsasiras,
construcdes, recortes, colagens, entre outors.nPabdeigar materiais — além do papel —
necessarios para uma atividade manual (tintaslagcmicangas, adesivos etc.).

e Imaginativos [imagier§: a um sO tempo, apresentam organizacdo material e
funcionalidade especifica indissociaveis. Essagsotisam a aquisicdo da linguagem por
meio de reconhecimento de imagens referenciaisludnc uma sequéncia de
representacbes — acompanhadas ou ndo de equisalimgeiisticos — em geral

organizadas em agrupamentos logicos.

Podemos diferenciar os tipos de livros, conformsew formato, diagramagéo e uso,
porém, distinguir as obras, por seu conteudo, teenam pouco mais dificil, pois cada tipo de
livro citado acima pode desenvolver um tipo dewisg ou, até mesmo, varios em uma mesma
obra, como contos, informativos, poesias, ficcdogcativo etc. (LINDEN, 2011, p.26).

A ilustracdo se torna o ponto mais atrativo nasa®biterarias. Sendo usada com
técnica, podemos entendé-las desempenhando ownzedpfuncdes tanto nos livros infantis
como também sendo adequada a qualquer idade.

Conforme Gregorin Filho:

Nem s6 de palavras se constréi um livro para cagng ilustracdo é uma das
linguagens néo verbais mais recorrentes na obegadia infantil, além de
outras como a tatil, por exemplo. Por isso, € igme classificar as fungées
das ilustracBes nessa modalidade de obra litdZ0G®, p.53).
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Segundo Luis Camargo (1998), as onze funcdes gealgem desempenhada pela

ilustracdo sado: representativa, descritiva, namatsimbdlica, expressiva, estética, ludica,
conativa, metalinguistica, fatica e pontuacdo. Cgm#§1998), ainda, ressalta que uma Unica
imagem pode desempenhar diversas fungdes, repdashterarquicamenteem relacao a

uma funcédo dominante. Ele classifica as funcdesedainte maneira:

0 Funcdo Representativa: imita a aparéncia do squalese refere.
0 Funcéo Descritiva: detalha a aparéncia do ser alosguefere.
0 Funcdo Narrativa: situa o ser representado em ,deatravés de

transformacfes(no estado do ser representado) ou acfes (por elzadas),
sugerindo (ou explicitando) uma histéria, uma camnama agao.

0 Funcdo Simbdlica: aponta para um significado sakstepao seu referente e,
nesse sentido, secundario.

0 Funcdo Expressiva: revela sentimentos e valorgealtutor da imagem, bem
como gquando ressalta 0s sentimentos e valores demesentado.

0 Funcéo Estética: orientada para a forma da mensapeial, ou seja, quando
enfatiza sua configuracdo visual.

0 Funcéo Ludica: enfatiza o jogo (incluindo-se o hurmomo modalidade de
Jogo), seja em relagdo ao assunto, a forma da gemsaao destinatario ou ao
emissor.

0 Funcdo Conativa: orientada para o destinatariognds a influenciar seu
comportamento, através de procedimentos persuasivoermativos.

0 Funcdo Metalinguistica: o referente da imagem éadigo visual ou a ele
diretamente relacionado, como situacdes de prodeigdoepcdo de imagens visuais,
citacdo de imagens etc.

0 Funcdo Fatica: orientada para o canal, ou sejaupoprie da imagem
enfatizando seu papel discurso visual.
o] Pontuacdo: orientada para o texto no qual - owjawt qual - esta inserida,

sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partess pahndo pausas ou destacando
elementos. (1998, p.42).

Essas fungbes podem tanto estar inseridas em ustegao simultaneamente, como
separadamente, em alguns casos, além de serenesajgmrariar de intensidade, podendo a
ilustracdo assumir caracteristicas de varias funcgoe

Para o estudioso,

Assim, parece que muito mais do que apenas ornaflugidar um texto, a imagem
pode representar, descrever, narrar, simbolizapressar, brincar, persuadir,
normatizar, pontuar, além de enfatizar sua pramidiguracdo, chamar atencao para
0 seu suporte ou para o cddigo visual. Homologagnant que ocorre no codigo
verbal. Essas diferentes fungdes nao resultam nmopdiio de uma determinada
funcdo, mas de diferentes hierarquiza¢tes desse8ds (CAMARGO, 1998, p. 60).

Durante uma atividade de leitura, 0 mediador (ajlueve indagar a crianca sobre as
funcdes dos textos inseridos tanto na linguageimavequanto na ndo-verbal, familiarizando-a

com as construcdes e multiplas linguagens pelas gleasempre estara em contato, tornando-
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a um leitor plural, eficiente tanto na linguagembat em norma culta, quanto em qualquer

linguagem presente nos diferentes textos veiculag®@ssociedade, como: as pinturas

académicas dos grandes artistas, os trabalhosfie gontemporaneo, as musicas classicas e
as populares e até mesmo as girias. Um leitorl@unguele que consegue ser competente em
diversas manifestacdes da lingua, aprendendo eiaantipl cada vez mais sua competéncia

sempre que em contato com algo novo (GREGORIN FIL2009, p.57).
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1. Analise de Planejamento Gréfico e visual

Neste capitulo, faremos uma analise do planejamgrédfico e visual das obras
literarias infantisPoeminhas Animaisje Alexandre Azevedd.imeriques da Cocanhade
Tatiana Belinky e Bichos de Ronaldo Simdes Coelho, bem como de suas tessec
ilustracbes. Com este exercicio analitico, testasenossas hipéteses acerca das funcbes da
imagem no codigo visual, da dialogia entre os &xterbais e ndo verbais, das cores, e do
enquadramento.

Para tanto, escolnemos uma ilustracdo de cadalitdéia, na qual observaremos a
existéncia da comunicagcdo entre os textos verba@oeverbais, verificando o significado de
cada elemento da ilustracdo, a forma como saorcdtas as ideias, e como o publico infantil
se relaciona com a obra.

Mostramos como as ilustracdes podem privilegiakeisres, principalmente, os ainda
nao alfabetizados, trabalhando com cdédigos viscapazes de despertar a crianca para o

mundo magico dos livros:

As fungBes da imagem, diguras e os conceitos de denotacdo e conotacdo
estudados anteriormente, podem ser suficientes gpaaaalise ddivro de
imagem ja gque este se utiliza quase que exclusivamen@digo visual. No
caso ddlustracdo propriamente dita, ou seja, @aagem que acompanha um
texto,é preciso levar em conta que a imagem isoladaaer@duncdo: é s6 em
conjunto com o texto que passa a té-la, estabaleesm umarelacdo
semanticaentre os dois cédigos, o visual e o verbal (CAMARGE@98, p.73).

Segundo Luis de Camargo (1998, p. 74), a relactie &xto e ilustracdo pode ser
denominada comooeréncia intersemioéticgelo fato de ocorrer entre dois cédigos diferentes,
o visual e o verbal, entendendo-se neste estudo esalacdo deoeréncia convergénciau
nao-contradicdoentre os significados (denotativos e conotativasjubtracdo e do texto.

Durante a analise de um livro ilustrado, devemas preocupar também com o texto
escrito, observando a estruturacéo, a diagramaggmsicionamento das palavras.

Muitas vezes, 0 autor consegue também produzir feito deatral através do texto
escrito, interagindo com o leitor e com o textogeético, trabalhando com expressodes literarias
plasticas, conseguindo até mesmo fazer com qudasrgsse torne imagem e a imagem se

torne palavra.



40
Os caracteres podem ser dispostos de modo a stayenas, juntando o gesto a

palavra, resultando em uma interessante relaca@lventre a mensagem linguistica e o

desenho, tornado-se uma composi¢éo Unica.

1.1. Poeminhas animaigde Alexandre Azevedo, ilustracéo de Taline Schubach

A VACA b

Mimosa
E uma vaquinha

Téao dengosa,

Tée manhosa,

Que até o seu leite é...
Cor-de-rosa’

Figura 7: 12 edicdo, llustragcdo de Taline Schul§2008)

A VACA

Mimosa

E uma vaquinha

Tao dengosa,

Tao manhosa,

Que até o seu leite é...
Cor-de-rosa!
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Podemos notar no liviBoeminhas animajsle Alexandre Azevedo, com ilustracGes de
Taline Schubach, que todas as ilustracdes estgmagima dupla, e 0s textos ecritos aparecem
dispostos livremente, interagindo com o leitorwwfacendo o didlogo entre imagem e texto.

No poema “A Vaca”, 0s aspectos sonoros do textotesao representados atraves das
rimas externas — “mimosa”, “dengosa”, “manhosagr‘de-rosa” — que ligam o texto escrito
ao imagético, e do uso das assonancias — /a/-ed/iéliteracbes — /m/ e /n/ —, deixando-o
chamativo e emocionante para a crianga que ouvieisua.

Assumindo a funcdo de repeticdo e também de corepl@géo, a leitura de ambos os
textos — verbal e ndo-verbal — ddo a sensacao denfeesma mensagem, porém de maneiras
diferentes, induzindo a redundancia. Longe de ssinteressante aos olhos do leitor, esse tipo
de funcao instaura ritmo e conforto a obra (LINDEN11, p.123).

A relacéo de colaboracdo dos textos nos mostraoentido ndo esta isolado em um
ou em outro, mas sim na relagcdo que existe entt&nA pagina dupla permite ao autor
trabalhar para que um complete as lacunas do owixercendo uma leitura aberta,
aproximando-se de um espetaculo, deixando o leitorprojetar para dentro do livro
(FERREIRA, 2012, p 18).

Dessa maneira, percebemos que uma imagem podmdamaais rica, se, nela, forem
apresentadas mais de uma funcéo. No caso do ptemas a funcao poética no plano verbal e
a de colaboracao entre este texto e o imageético.

Podemos notar, ainda, no poema “A vaca”, bem comc@a respectiva ilustracao a
permanéncia da tranquilidade e do relachaments, @@nimal encontra-se de lado, com o
fossinho voltado para o leitor, e sua atitude destransatisfacdo, sobretudo, porque mastiga
uma flor com os olhos fechados, transmitindo unmsagho de seguranca e, principalmente, de
alegria e despreocupacdo. Os olhos fechados repmeseacima de tudo o conforto e a
seguranca que o animal sente ao ser observadtejteto

Assim, a imagem assume a funcéo narrativa, porsrah € flagrado em movimento,
sendo capturado em um instante, com sua boca eettaaremetendo a agdo de ruminar.

Na pagina dupla, a traseira do animal ocupa pragoée todo o lado esquerto,
enguanto sua dianteira ocupa o lado direito danpagjié particularmente pequena em relacao
ao restante do corpo, transmitindo uma sensacaa@adraricatural a vaca que, além de suas
proporcdes exageradas, aqui também possui umaueon@p se adequa & realidade, com o
corpo predominantemente cor-de-rosa, remetendsaic@&o do texto escrito.
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Apesar do animal ocupar a folha dupla, os fundaosdi@&rentes. Enquanto o da

esquerta é todo cor-de-rosa, o da direita € branoajnico elemento que liga ambos os lados,
além da vaca, € a margem que representa o chégular e de cor roxa, tao irreal quanto os
outros elementos. Justamente, esta irrealidadeuzangequeno leitor ao universo onirico, dos
sonhos.

O chéo irregular entre as dobras da pagina nosidi&isade que o animal esta pairando
entre a realidade e o imaginério, se desdobrangiaago a crianca olha e se comunica com o
animal.

O fundo branco da pagina direita destaca o textoteslevando o olhar do leitor
diretamente para a expressao da vaca que tambédra dastaque por dar a impressao de estar
em relevo, fazendo a ligacao entre eles e dandefeito de continuidade na folha dupla.

A imagem sangrada e a diferenca das cores dasagadireita e esquerda criam a
sensacao de perspectiva, como se 0 que esta eaaesse muito além do limite da folha, e o
animal avanca lentamente para apresentar e conweidaitor a participar do seu mundo
utopico, perfeito e cor-de-rosa.

Como podemos perceber, a imagem apresentada atlayEsema “A Vacat irreal e
improvavel, deixando sua interpretacdo a cargoedor] que gera 0s seus proprios sentidos,
preenchendo as lacunas, ao utilizar suas propxperiéncias de vida (FERREIRA, 2012, p
19).

Tal ilustracdo € bastante econdmica em numero elmegitos, de tracos e formas,
focalizando acima de tudo a expressdo da vacasecsues vivas que sao o tema do poema. O
tracado é forte e expressivo, porém econémico tandr@ seus contornos, que sao muito bem
marcados apenas em locais que sugerem sombras, masmnuartes inferiores e internas das
pernas. Os tipos de linhas utilizadas, o monocremate a delicadeza dos gestos, convergem
com o0 poema.

N&o é possivel vermos as patas do animal, deixsungiexir certa aproximacao do foco,
deixando-o em evidéncia, produzindo um efeito derzo

Nota-se, claramente, a ligacdo com esse mundd iteefrtase “Que até o seu leite é...
Cor-de-rosa!”, remetendo a realizagdo de sonhastadias, a ideia do fantastico, da fabula e
do mistério, intrigando e questionando o leitoresdmente é possivel existir este mundo ideal,
onde tudo é concebivel.

Na ilustracédo, percebe-se que quase todos os dlesraoresentam cores derivadas do

vermelho, como o rosa, roxo, violeta e purpura.
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A cor vermelha é quente e bastante excitante pahaan, impulsionando a atencéo

e transmitindo as sensacdes de emocdo, acao, aalegripode também simbolizar a
aproximacao e o encontro.

O rosa € a cor predominante da ilustracdo, reseal@a mistura entre o vermelho e o
branco. Suas qualidades sdo atribuidas, geralmamotesexo feminino, simbolizando a
inocéncia e o encantamento (FARINA; PEREZ; BAST@®)6, p 105).

Violeta é a cor resultante da mistura do vermelbm © azul, que exerce um poder
sonifero, principalmente nas criangas, pois trafesensensacdo de calma e autocontrole, muito
parecida com as sensacdes transmitidas pela cer eéopurpura, que além da calma, é
associada a fantasia, ao mistério, ao misticismaodelicadeza feminina (FARINA; PEREZ;
BASTOS, 2006, p 103).

Além de todas essas cores que remetem ao fantasticimaginario, precisamos
destacar as cores da flor na boca da vaca, poiassénicas cores que podemos encontrar na
natureza da mesma forma que esta sendo apresardailiastracdo. Este detalhe é muito
importante, pois é o ponto que faz a ligagdo cormundo real, representando saulde,
abundancia, natureza, equilibrio, esperanca, judentiberdade, entre outras coisas.

A delicadeza com que a flor foi colocada na ilugita comunica a relacdo que a
ilustracdo ainda tem com a realidade, porém, astdém se tornara fantasia, pois esta prestes

a ser engolida pelo animal.
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1.2. Limeriques da Cocanha, de Tatiana Belinky, ilstracdo deJean-Claude Alphen

Figura 8:12 edicao, llustracao de Jean-Claude Alijpe08)

Cocanha nao passa, no fundo

Da propria fartura, o mundo —

Vida sem acédo

Nem preocupagao

Boa vida (pra vagabundo)...

No livro Limeriqgues da Cocanhade Tatiana Belinky, € apresentado ao leitor um
mundo utépico, um mito, uma ideologia que alimentaaginario de varios povos.

Cocanha é uma terra maravilhosa, com muita liberdadio, juventude eterna e
prazeres absolutos, uma terra de fantasia, ondén@amda melhor do que ndo fazer nada,
inventada ha séculos e desejada por muita genteaga por abundancia, saude e prazer.

Voltando-nos para os principios da publicidade, epoos dizer que o discurso
apresentado no mundo da Cocanha esta apoiado ranskeativo Dionisiaco de Aristoteles,
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onde se diz que a emocao seduz o leitor, alimeatarestrutura do conto, da crbénica e da

fabula.

O modelo dionisiaco tem o objetivo de persuadirp@onar, envolvendo o seu alvo
através do prazer momentaneo e facil, sem se grap@om as conseqiiéncias hem com 0
futuro (CARRASCOZA, 2004, p. 03).

A ilustracdo composta em pagina dupla sangradaifgeque o leitor interaja com a
imagem, com o ambiente e com as personagens, dgarm convite a conhecer Cocanha,
como se ela estivesse com as portas abertas parasgencontrar.

O efeito de movimento pode ser notado em divereentos da ilustracdo, como na
flor presente na boca do homem e nas flores queethepela crina do unicornio, mas esta
presente, principalmente, nas gotas de agua qoe@scdas roupas penduradas no chifre dele
e em suas patas que dao a sensacao de trote.nbmdsea imagem assume a fungao narrativa.

Outra caracteristica interessante do liwioneriques da Cocanh& o hibridismo.
Existem elementos das artes plasticas associadassteacdo (FERREIRA, 2012, p 27).
Observamos que esta caracteristica € muito efeciemt transmitir a sensa¢édo de movimento,
principalmente no plano de fundo da ilustracdo lbgt® onde o céu sugere uma leve brisa
sobre as personagens, lembrando as obras da sefgseddo pintor Van Gogh, quando ele
passa a utilizar pinceladas expressivas e coresferbrilhantes.

A relacdo entre os textos verbal e imagético éoteptementacdo e contradigcdo, pois o
texto verbal é voltado exclusivamente para o adugjtee acompanha a leitura, enquanto as
ilustracbes séo feitas exclusivamente para os pegutitores, a fim de mostrar-lhes a
verdadeira realidade que se passa por tras deageanmde paraiso utopico. Esta comunicacao
com o leitor infantil acontece através do olhar dosnais, que tentam dizer sutilmente que
nem tudo que esta sendo dito € verdade, ou até angse por trds de todo ideal de perfeigéo,
existe uma mentira, uma farsa. Podemos dizer, egt&otal ilustracdo é direcionada para um
publico infantil, com idade capaz de entender o dougue o cerca e suas diferencas
socioecondmicas.

Esta comunicacdo com o leitor infantil assume gdoriudica, que segundo Camargo
(1998), enfatiza o jogo com a criancga, utilizandale humor (1998, p.42).

No texto escrito, o autor faz um breve resumo de Gocanha representa para ele,
utilizando-se de rimas intercaladas e musicalidaelgpre com poemas curtos de cinco versos
caracteristicos dos Limeriques, atribuindo aindé&smaagia ao texto, comunicando-se gquase

que, exclusivamente, através da relacdo de cogli@maiu disjuncdo entre os textos verbal e o
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nao-verbal, questionando o leitor, deixando emtalecampo das interpretacdes, sem que

seja orientado para um unico sentido definido (LEW) 2011, p. 121).

A falta de numeragdo nas paginas desprende o ttonundo real, deixa a ilustragédo
muito mais acessivel aos olhos, como se tudo @spdesendo contado existisse de verdade em
algum lugar e, nesse mesmo momento, tudo aquilessé acontecendo.

A imagem icbnica do vagabundo transmite acima de @axatamente isso, um homem
preguicoso, com barba por fazer, em atitude deeexirdesmazelo, como se nada mais |Ihe
importasse além do momento de prazer, fazend@agéligcom o texto escrito, onde se diz que
em Cocanha existe “Boa vida (pra vagabundo)...’s né para os animais presentes nele, que
séao abusados e humilhados.

A interpretacdo das flores presentes na crina doahrdeve ser deixada a cargo do
leitor infantil, podendo ser entendidas como poatiagelo proprio homem, a fim de reduzir o
animal a uma coisa, um objeto de seu poder. Nestmemto, percebemos a funcdo de
complementacao entre os textos. A vida apresentas@ara o vagabundo, que se espreguica
sobre o0 animal, com expressdo de crueldade, emd80Sé quase um esgar, sem emogao
sincera.

A intencdo do texto escrito € nos apresentar C@cansuas delicias, mas a ilustracédo
destaca muito mais o unicornio; uma criatura s@grggmagica e mitologica que esta
associada a pureza e a forga, teoricamente incepser dominado (In: Wikipédia, 2013).

Podemos observar a ironia presente na ilustragdis, g¢m grande dificuldade, o
vagabundo se apodera do animal, escravizando-mghamdo-o. Utiliza seu chifre encantado
pare dependurar roupas para secar, tapando tamléam\asao, tentando aliena-lo, mas sem
éxito, pois ao observarmos a sua expressao, veoka, indignacéo e desprezo pelo homem.

As orelhas levantadas do animal indicam alertancai®, a elaboracdo de uma
estratégia, seja de fuga ou vinganca, mostrand@ quuealquer instante podera agir em revolta
contra 0 homem que o escraviza. A boca entreabastadentes de fora fortalecem essa ideia.
Essas caracteristicas sugerem uma evolucao tengaweablém dos préprios limites, trazendo
uma acao que precede o ponto culminante que, c&ste baseia-se na reagdo que o unicornio
pretende tomar (LINDEN, 2011, p. 104).

A postura ou falta de compostura do vagabundo amdio desprezo que este sente pelo
mundo do qual ele se apoderou, a desvalorizacamutalo encantado, a desconsideracao

pelos seres e pela natureza que o cercam e 0 seyyEBRencantamento com o mundo infantil.
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O tracado forte, irregular e expressivo, bem cosoaes acentuadas lembram as

caricaturas que possuem formas distorcidas, damdaspecto Iudico aos personagens.

Todos os objetos ligados ao homem associam-se adarancantado, como o chapéu
de bruxa que tradicionalmente é usado para refegseersonagens de situacado de destaque,
como simbolo de poder e maldade.

Alguns elementos de sua vestimenta lembram o Baboode, todas despidas, exceto
as roupas intimas, representando uma libertac&euke afazeres, uma fuga de seu trabalho e
do compromisso, sugerindo vadiagem e 6cio, enqupnttemos observar ao longe, no
horizonte, o castelo do qual o homem parece teddug

Os pontos de fuga e o horizonte amplificado sugegeandeza, deixando o alcance
visual sem limites, como se, em Cocanha, o cétegase fundissem.

As cores desta ilustracdo sdo muito significativasno o branco caracteristico do
unicérnio, que indica pureza, limpeza, castidaitleydade, inocéncia, divindade, simplicidade
entre muitas outras coisas. Também no unicornicepemos que sua crina esta praticamente
inteira verde, sugerindo calma, frescor e equdilalém da conexdo com a natureza. O animal
avulta, assim, como que associado ao bem esthyra@ncia, esperanca, coragem, liberdade e
ao descanso (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2005, p. 101).

A cor do fundo de toda a pagina dupla da ilustrac@omposta por tons de azul, que

indicam o infinito, o longinquo, o sonho, referirsd a harmonia e confianca.

O céu é azul, e por isso o0 azul é a cor do divin@or do eterno. A
experiéncia continuada converteu a cor azul naledudo que desejamos
que permaneca, de tudo que deve durar permaneARINA; PEREZ;
BASTOS, 2005, p 102).

As roupas dependuradas no chifre do unicérniogpeentes ao homem, sdo todas de
cores derivadas do vermelho que, neste caso, t@otagdes negativas, como simbolizar
impureza, violéncia e pecado. O vermelho apressntde forma revolta, que mais lembra
manchas em contraste com as cores claras do eesi@iiustracdo. O vermelho esta ligado a
elementos como perigo, sangue, feridas, barbarigaigaridade e violéncia.

A imagem é capaz de se comunicar com diferentes tp leitores, de diferentes idades
e niveis de alfabetizacdo. Para cada um deles emmentos podem assumir inUmeros
significados, e podem variar em uma mesma pesssardiolo em fases diferentes de sua vida.
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Uma imagem se torna rica quando somos capazedeatagim com ela. Quando o

leitor modifica a imagem que, por sua vez, modifcaisdo do leitor, tornando a leitura

enriquecedora, libertadora.

1.3. Bichos, de Ronaldo Simdes Coelho, ilustracdds Angela Lago

O pica-pau

E muito imponente,
Elegante

E corajoso.

Se poe em frente
Da drvore gigante

E faz cécegas nela.

Figura 9:12 edicao, llustracdo de Angela Lago (2009

O pica-pau

E muito imponente,
Elegante

E corajoso.

Se pbe em frente
Da arvore gigante
E faz cécegas nela.

O livro Bichos de Ronaldo Simdes Coelho, com desenhos de Angdja, ltam a
proposta de apresentar diversos tipos de animeasagacriancas, mas de uma maneira voltada
a realidade, com desenhos que lembram pinturas fiedr cima de fotos, onde as personagens

aparecem descaricaturadas, livres, naturais erprépuo ambiente.
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A ilustracdo escolhida nos mostra em pagina alzefigura de um pica-pau que

pica um grosso tronco de arvore despreocupadamente.

Podemos dizer que se trata de uma imagem narrate@amo que em um modo de
desenvolvimento lento, relacionando-se mais comten¢ao de sugerir uma situacao, € nao
uma acao, longe da artificialidade, compondo umptercontinuo, dando a impressao de
realidade (LINDEN, 2011, p. 103).

A imagem esta localizada no lado esquerdo da pégipk, deixando a area nobre para
o texto escrito, que € para onde o olhar se dirigmomento da abertura do livro.

O engquadramento ou o desenquadramento do picagrant® reforcar a imagem de
espontaneidade, além de equilibrar e harmonizagma dupla.

Ao descentralizar a personagem, nossa atencawiadesos limites da tela, definindo
assim um campo e um extracampo que nossos olhosondeguem enxergar, mas ele existe
(LINDEN, 2011, p.77).

Essa ideia é refor¢cada pelas linhas de fuga daetasbgortados, como é demonstrado
no foco dado a regido da arvore onde o pica-pamsentra, sugerindo o restante da planta e o
ambiente ao qual ela pertence.

A auséncia de moldura causa a sensacao de quegetssalepresentados na ilustracéo
podem se estender além das paginas do livro.

Podemos considerar o espaco livre da pagina dbpldsacomo um suporte expressivo,
como j& foi dito antes: a crianca € responsavel greencher as lacunas deixadas pela
ilustracao.

O autor expressa de maneira ludica a acdo do puicafpscinando a crianca, induzindo
sua imaginacao a transformar o ato de picar em &wegas.

Nesse caso, a ilustracdo deixa muito mais lacurszsean preenchidas do que o texto
escrito.

Séo as palavras do autor que irdo suscitar e indmaonde a imaginacdo da crianca
deve levar o animal, imaginando-o com atitudes agltgs e corajosas, trabalhando para
desenvolver o processo cognitivo, despertandoafidado o leitor.

Isso nos mostra a maneira como o0 autor exploraagem, fazendo com que a criancga
intervenha no sentido, escolhendo os percursosalprépria historia.

Podemos dizer, entdo, que os textos verbais e erdaig representam uma funcéo de
complementacdo ou colaboracéo, trabalhando em monjgm busca de uma mensagem
comum, deixando o sentido emergir da relacdo estaois.
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A funcdo completiva acontece quando uma express@ervém na outra,

contribuindo e reforcando ideias, fornecendo infagées e suportes que faltam na outra, em
busca de um sentido comum (LINDEN, 2011, p.124).

As cores, ha maioria, claras sugerem um ambiemtecab natural.

O plano de fundo em verde acizentado tem a intenigddransmitir simplicidade,
maturidade, umidade, frescor e equilibrio

O verde do plano de fundo e das folhas da arvaéerekcionado as sensacoes de bem
estar, saude, equilibrio, liberdade e natureza.

A cor marrom do tronco da arvore, na Antiguidade, relacionada ao sexo feminino,
por ser a cor da terra, ou seja, da fecundidadicidea-se, afetivamente, também, com a
sensacgao de vigor.

O vermelho do topete do pica-pau é bastante exeifgara o olhar, impulsionando a
atencdo, deixando os elementos em destaque. Hationada a elementos como o sol,

masculinidade, forca e calor.
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Conclusao

A presente pesquisa teve como objetivo refletirracedas obras contemporaneas
infantis e de suas ilustragbes. Também, buscanabisan a forma como acontece a
aproximacao da crianca com o livro ilustrado para gjla seja emancipada e estimulada a fazer
as suas proprias escolhas.

Com isso, tivemos a oportunidade de observar gsass as melhores formas de
persuadir o pequeno leitor para que ele possagitesom a obra, preparando-o para entrar no
universo magico da literatura.

O contato com os livros e seu manuseio devem abaltrados desde muito cedo,
despertando a crianca para diferentes niveis tegdeie 0 uso das ilustragbes sdo essenciais,
pois sdo capazes de persuadir o leitor, alfabetztambém o seu olhar.

O trabalho com base nas ilustracbes de livros téeatura infantil torna-se muito
compensador no sentido de contribuir para que aagdo infantil possa ter o respaldo da
metodologia, visando a uma educacao mais critsigrEficativa.

Com o presente trabalho foi possivel entender qdesenvolvimento da crian¢a da-se
de fora para dentro, assim como acontece em quakijapa de sua vida, e o carater do
individuo é construido durante a infancia, e astriigdoes presentes em suas primeiras leituras
apoiam a crianga na ampliacao de sua sensibilieladapacidade.

Concluimos, entdo, que as multiplas formas de resti€des criam e transformam a
crianca, e a abordagem tanto de temas magicos éomesmo socioecondmicos torna-se
enriguecedora no sentido de revelar-lhe que ez@stainicabilidade entre textos verbais e ndo-
verbais.

O ingresso da crianca no mundo da literatura acenfgimeiramente através da
seducéo, despertando a curiosidade para a descdbartundo da fantasia.

Percebemos, assim, o papel social da comunicacdmrmeacao do leitor, o valor
artistico e cultural das obras contemporaneasaar gda comunicabilidade entre as diferentes
formas de expressao.

Com a andlise das obrBseminhas animaisle Alexandre Azevedo, com ilustracdo
de Taline Schubachjmeriques da Cocanhade Tatiana Belinky, com ilustracdo d&an-
Claude AlphenBichos de Ronaldo Simdes Coelho, com ilustracdo de Angago, pudemos
concluir que quanto maior a comunicabilidade ewigetextos verbais e nao-verbais, mais

significativo sera o dialogo com o leitor, tornargiextremamente intrigante e interessante.
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Por meio dele, bem como de sua esteticidade, p@ssegurar 0 avanco cognitivo da

crianca, ou seja, ampliar seu horizonte de expeatat

O leitor infantil, que antes era tratado como nmegreendiz, agora, merece a atengao
dos educadores e mediadores, 0s quais o0 considenasaa aprendizagem, pois, embora esta,
muitas vezes, aconteca de forma intuitiva, presisa ampliada e formada. E o uso das
ilustracdes pode ajudar ndo s6 na formacdo, conguperacao de barreiras, qualificando a
crianca e abrindo-lhe portas, seduzindo, enfinavas do dialogo entre os textos escritos e 0s

imagéticos.
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