INSTITUTO MUNICIPAL DE ENSINO SUPERIOR DE ASSIS - IMESA

FUNDAGAO EDUCACIONAL DO MUNICIPIO DE ASSIS - FEMA
CAMPUS “JOSE SANTILLI SOBRINHO”

Coordenadoria de Publicidade e Propaganda

Crepusculo, de Stephenie Meyer, obra literaria ou produto de

mercado?

Assis, novembro, 2009.



Crepusculo, de Stephenie Meyer, obra literaria ou produto de

mercado?

Trabalho de Conclusao de Curso de Comunicacao Social
com Habitagdo em Publicidade e Propaganda, do
Instituto Municipal de Ensino Superior de Assis/[FEMA,
como requisito parcial a aprovagdao no curso de

Publicidade e Propaganda.

Alunas: Laura Laiz Simoni Madruga
Lilian Ferreira Grangeia
Orientadora: Prof?. Mestra Eliane Aparecida

Galvao Ribeiro Ferreira

Assis, novembro, 2009.



Resumo

Um fenbmeno n&o surge por acaso. Ha mais coisas por tras de um best-seller
do que podemos imaginar. A saga de Crepusculo se destaca justamente por ter uma
brilhante tiragem de vendas e milhares de fas ensandecidos por seus produtos
derivados. Este trabalho tem como objetivo analisar o primeiro livro da saga, de
Stephenie Meyer, e 0 que o faz ser sucesso de vendas. Por meio dessa analise,
objetivamos compreender se Crepusculo € mais uma obra de mercado, resultante de

modismos ou se possui potencialidades literarias.

Palavras-chave: Crepusculo, vampiro, best-seller, mercado.



Abstract

A phenomenon don’t comes by chance. There are more things behind a best-
seller than we can imagine. The saga of “Twilight’ comes out just because has a
brilliant run of sales and thousands of fans infatuate for their products. This work aims
to analyze the first book of the Stephenie Meyer's saga, and what is behind the
success in sales. Through this analysis, we aimed to understand if “Twilight” is a piece

of the market or if it's fashions have literary potential.

Keywords: Twilight, vampire, best-seller, market.
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Introducgao

No mesmo ano em que a febre “Harry Potter’ deixou as prateleiras com seu
sétimo e ultimo volume, uma tentadora saga vampiresca deu inicio a um novo
fendmeno literario mundial: Crepusculo.

Entende-se, neste trabalho de conclus&o de curso, saga por:

Saga'. S.f. 1. Designacdo comum as narrativas em prosa, histéricas
ou lendarias, nérdicas, redigidas, sobretudo na Isléndia, nos séculos
Xl e XIV. 2. Cancdo baseada nalguma dessas narrativas. 3. P. ext.
Cancao herodica ou lendaria.

Saga?. S.f. 1. Entre os romanos, bruxa ou feiticeira (AURELIO, 1995,
p. 582).

A sedutora histéria nasceu gragas a um sonho que uma dona de casa, mae de
trés filhos, Stephenie Meyer, formada em literatura inglesa pela Brigham Young
University, teve. A partir deste sonho, ela sem grandes pretensdes, resolve dar vida
aos seus personagens, gerando assim, uma nova mania entre adolescentes de todo
o mundo.

Recém intitulado como “o novo vildo de Harry Potter”, Crepusculo consegue
reunir lutas entre vampiros de diferentes clas, jogos de beisebol em dias de
tempestade e um amor, ao mesmo tempo imortal e impossivel, entre um vampiro,
com postura ética, e uma desajeitada adolescente humana.

Twilight, titulo da obra em seu contexto original, € o primeiro livro da saga de
Stephenie Meyer. Em seu langamento nos Estados Unidos, vendeu milhdes de
exemplares. No Brasil, a obra chegou no ano de 2008, tomando o primeiro lugar na
lista dos mais vendidos (TWILIGHTERS, 2009).

A trama consiste basicamente no amor proibido entre Isabella Swan, uma
garota normal, e Edward Cullen, um jovem vampiro que, logo ao se conhecerem, ja
sentem uma ligacao muito forte.

Lua Nova, Eclipse e Amanhecer (o ultimo ainda sera langado no Brasil em

junho deste ano) compdem a saga que da continuidade ao primeiro livro: Crepusculo.
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O sucesso foi tdo grande e intenso que Crepusculo tornou-se filme ainda em
2008 (langado no Brasil no dia 19 de dezembro de 2008), obtendo bilheteria recorde,
foi traduzido em 37 linguas, sendo considerado o melhor livro da década pelo site
Amazon.com, além de uma diversidade de produtos langados posteriormente que
leva seu nome (TWILIGHTERS, 2009).

Levando-se em consideracdo o fluxo de vendas do livro Crepusculo, e dos
demais que sequenciam sua saga, pode-se observar a importancia do marketing para
tal sucesso. Contudo, vale refletir neste trabalho sobre até que ponto o marketing
auxilia na venda de uma obra literaria? Até que faixa etaria estes livros influenciam e
como atuam sobre as opgdes de compra das pessoas? Seriam estas obras apenas
mais um fendbmeno do mercado? Ou elas teriam qualidades literarias?

Partindo do estudo do fenébmeno Crepusculo, de Stephenie Meyer, levou-se
em consideragao a hipétese de que nao so o trabalho publicitario efetuado sobre esta
obra atuou como uma alavanca para seu sucesso, como também suas préprias
potencialidades literarias. Justifica-se esta abordagem, uma vez que mesmo o
planejamento mais eficaz de marketing precisa veicular um bom produto, caso
contrario, uma campanha inteira pode fracassar diante da decepc¢ao do consumidor.

Tendo como base a fundamentagcdo tedrica de Muniz Sodré, buscou-se
analisar se o objeto de estudo tratava-se apenas de uma jogada de marketing ou se

possuia algum carater literario valido, uma vez que ambos podem caminhar juntos:

Uma obra de literatura culta pode tornar-se um Best-Seller [...], assim
como um livro ‘de massa’ pode ter sido escrito por alguém altamente
refinado em termos culturais e mesmo consumido por leitores cultos.
(SODRE, 1988, p.6).

Desse modo, justifica-se indagar acerca da obra de Stephenie Meyer, se esta
possui ou nao validade estética, analisando os elementos que a tornaram atraente
para seu publico e quais estratégias de marketing transformaram-na em fenémeno
mundial de vendas.

A escolha deste tema deveu-se, primeiramente, por sermos leitoras

completamente envolvidas com a obra Crepusculo e sua saga.
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Um livro, que toma propor¢des de vendas exacerbadas como este, carrega em
si algo qualitativo que o faz obter tal repercussdo mundial, a ponto de mobilizar
milhares de fas em todos os cantos do planeta, ansiosos por suas sequéncias, filmes
e souvenires.

Como trabalho pratico, produzimos uma revista em formato gibi, tendo como
foco a satira “Crepusculinho”, que sao tirinhas bem humoradas inspiradas nos livros
da saga de Stephenie Meyer. Nele, podemos observar historinhas vinculadas ao
Crepusculo e uma entrevista com o ilustrador desta criagcdo, Robson Reis.

A pesquisa na area de producdo literaria voltada para adolescentes
desenvolveu-se depois da Segunda Guerra Mundial, podendo ser considerada
recente.

Segundo Teresa Colomer (2003, p.14), os livros voltados para tal faixa etaria,
sdo uma forma rica de perceber a visdo da sociedade sobre o mundo, além de seus
valores e conceitos, ja que € por meio desta literatura que se espera que este publico
absorva estes valores.

Crepusculo chega a seu publico precisamente em cinco de outubro de 2005.
No Brasil, em quatro de julho do ano de 2008. Nesse meio tempo, vendeu mais de 25
milhées de copias. Hoje, este numero ja tomou proporgdes maiores, vendendo mais
de 40 milhdes de copias em todo o mundo (TWILIGHTERS, 2009).

Somente um livro com vendas superiores a 45 mil copias entra para a lista dos
10 mais vendidos da revista Veja, sendo considerado pela quantidade de exemplares
um best-seller.

Conforme o dicionario Aurélio, entende-se por best-seller:

[Ingl.] S.m. 1. O livro que se vende melhor. 2. Obra que € grande éxito
de livraria (AURELIO, 1995, p. 92).

Tendo por base essa definicdo, podemos dizer que best-seller € o mesmo que
literatura de massa, ou seja, tem uma grande receptividade popular. O produto da
cultura de massa é envolvente, emocionante, ndo tem nenhum suporte escolar ou
académico, necessariamente. Seus estimulos de produgdo e consumo partem do

jogo da oferta e procura; do préprio mercado.
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O texto de massa mantém visivel a sua estrutura através de personagens
fortemente caracterizados, de uma abundancia de didlogos e de uma exploragao
sistematica da curiosidade do publico, o entretenimento.

Seu leitor, ao interagir com a obra, aproxima-se do espectador pela percepgao
da velocidade em que os fatos sao narrados na narrativa. Com efeito, a narrativa de
massa nao se restringe ao texto escrito, podendo estender-se a outros meios de
expressao ou canais, como radio, cinema, televisdo, quadrinhos etc. Em sintese, ela
pertence a industria cultural.

De acordo com Morin, “por mais diferentes que sejam os conteudos culturais,
ha concentragdo da industria cultural” (1977, p.24). A concentragao técnica-
burocratica é assegurada, no quadro privado, pelas grandes cadeias de radio e
televisao, pelos grandes grupos de imprensa e pelas sociedades cinematograficas.

No quadro publico, pelo Estado. Todos eles concentram em seu poder o
aparelhamento e dominam as comunicagdes de massa. Essa concentragéo técnico-
burocratica tende a despersonalizagdo da criagdo, a predominancia da organizagao
racional de produgao sobre a invencgédo, a desintegracédo do poder cultural. Entretanto,
essa tendéncia é contraria a exigéncia do mercado que visa a um produto
individualizado. Assim, a industria cultural precisa equilibrar seus pares antitéticos:
burocracia-invencao e padrao-individualizado. Desse modo, a produgao divide-se em
manter o padrdo que assegura o0 sucesso passado, mas também em apresentar o
original para assegurar sucessos futuros. Ha, entdo, uma pequena margem de
criatividade nesse processo. Para atingir esse objetivo, busca-se, nas producgdes
voltadas para o imaginario, associar arquétipos a personalidades individualizadas.

Conforme Morin, a “contradicdo invencao-padronizacdo € a contradigao
dindmica da cultura de massa’ (1977, p.28). E sua existéncia que permite
compreender o porqué da existéncia simultdnea do universo estereotipado ao lado da
perpétua invencao no filme, na canc¢do, no jornalismo e no radio, e por que ndo na
literatura. Para ele, a literatura de massa resultante da industria cultural, geralmente
vulgariza e banaliza conteudos, contudo as vezes essa mesma producao apresenta
elementos literarios significativos e criativos. Justifica-se, entdo, que neste projeto se

objetive analisar as obras em questéo, a fim de verificar sua estruturagao narrativa.
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Capitulo I:

A industria cultural em questao

Figura 1 — Wallpaper Crepusculinho — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).
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Crepusculinho / por robson reis twilight

SE ESTA COM FOME
VAI NUM FAST FOOD!
HUM..TROUXE
Lis LANCHINHO?

—r

www.carademacacoblogspoteom

Figura 2 — Crepusculinho 07 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

1. Industria Cultural

Em sua maioria, os produtos da industria cultural, juntamente a cultura de
massa, culminam para um unico objetivo: a grande vendagem e popularidade de
seus artigos. Sua origem se deu através da sociedade capitalista que transformou a
cultura num produto comercializado.

A influéncia dessa industria, em todas as suas manifestagdes, leva a alterar a
prépria individualidade do consumidor que € como um prisioneiro que cede a tortura
e acaba por confessar mesmo aquilo que nao fez.

A principal forma cultural construida por essas industrias pode ser apreciada
pela televisdo que ensina e forma individuos cada vez mais cedo. Nela, podem-se
observar diferentes temas e culturas expostas a qualquer horario e idade. Os
conteudos existentes nessa midia possuem mensagens subliminares que
conseguem escapar da consciéncia, o que tende a provocar alienagao.

Contudo, nesse cenario vale destacar os dois lados da televisdao que,
enquanto meio cultural, pode apresentar tanto um produto bom, capaz de mostrar
conteudos reveladores e contribuir para o desenvolvimento humano, como pode
nos apresentar um produto ruim, capaz de alienar uma pessoa, levando-a a pensar
e agir como |Ihe é proposto sem qualquer tipo de critica ou reflexao.

A industria cultural exerce uma acado benéfica sobre a populagdo e os

interesses do conjunto da sociedade, reproduzindo o que ela quer ver, fazendo com


http://www.brasilescola.com/cultura/industria-cultural.htm
http://www.brasilescola.com/cultura/industria-cultural.htm
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que, cada vez mais, o outro lado nessa industria, que € o da manipulagao, seja visto

de forma ingénua por seus telespectadores.

1.1 Industria Cultural na Europa

As mudancas ocorridas no modo de produgao, na forma em que era visto o
trabalho humano e a necessidade de construir um complexo de vendas para tal, fez
surgir a definigdo de Industria Cultural como sendo, basicamente, uma fabrica que
produz arte para aumentar o lucro e entao investir em mais produgédo. No entanto, a
arte produzida pela Industria Cultural, segundo os tedricos da Escola Critica, ndo
pode sequer ser considerada arte, pois € um produto feito para o individuo da
Revolucado Industrial, que trabalha constantemente e nao dispde de tempo para
questionar o que consome. Portanto, essa "arte" comercializada tem um conteudo
padronizado e de facil compreenséo para o baixo gosto das massas.

Segundo Walter Benjamin (2002), a verdadeira obra de arte é caracterizada
por trés elementos: aura, valor cultural e autenticidade. A aura decorreu, para o
autor, de causas sociais. Na sociedade capitalista, o material que atinge as massas
atende ao desejo delas, para que, humanamente, se sintam importantes e mais
préximas das classes privilegiadas. Desse modo, ao permitir que um objeto se
repita identicamente no mundo quantas vezes forem desejadas, libera-se o objeto
original de seu véu, de sua aura.

A obra de arte, ao ser atualizada, perde sua qualidade de integragdo na
tradi¢cdo, sua unicidade, como afirma Benjamin (2002). Essa uni&o ocorre por meio
do culto inserido num conjunto de relagdes tradicionais. A aura é destruida no
momento que a obra perde sua fungéo ritual, seu valor de uso no culto, inclusive a
beleza, sob suas formas mais profanas. Assim, como a existéncia do negativo de
uma fotografia, que lhe permite um grande numero de provas, a autenticidade nao
se aplica mais a produgao artistica, toda fung¢ao da arte foi revolucionada.

De acordo com Benjamin (2002), o valor de uma obra era originalmente
definido como objeto de culto. As imagens de um objeto de arte dirigiam-se muito
mais ao espirito do homem do que aos seus olhos, esse objeto assumia o valor de
instrumento magico. Por isso, justificava-se que as obras, nem sempre poderiam

ser expostas, somente o eram para poucos eleitos e em épocas especificas.
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A definicdo de obra de arte dada por Walter Benjamin deixa claro que
qualquer produto da Industria Cultural esta muito distante de ser considerado arte,
afinal todas as caracteristicas apresentadas sado tecnicamente irreprodutiveis.

Em seu estudo sobre Industria Cultural, Horkheimer e Adorno afirmam que a
sociedade da cultura de massa cria padrbes de consumidores a partir de dados
estatisticos. Ela aliena os consumidores e os conduz a consumir produtos de
massas, segundo o seu nivel social e categoria.

Os consumidores de massa sdo reduzidos em grupos de renda, gerando
assim, um orcamento. O valor or¢cado pela industria cultural é voltado para o capital,
de forma que a produg¢do de um romance, por exemplo, ja pressupde a sua versao
em filme e tantas outras possibilidades que poder&o ser geradas a partir da obra-
prima.

Depois de serem avaliadas pela industria cultural, as produgdes perdem sua
qualidade de interrupgdo com o mundo rotineiro, passando a se apresentar para o
cidaddo comum, como continuidades de seu mundo. Logo, cria-se um padrao
esperado pelo receptor, consumidor.

A industria cultural faz crescer continuamente o processo de imitacédo, de
forma que todos busquem o mesmo objetivo: a inclusao social. Ser diferente nesse
meio social significa optar pelo isolamento, pelo n&o-divertimento. A busca pela
inclusdo reflete a aceitagdo do sempre igual na produgao, em detrimento do novo. A
maquina da industria cultural determina o que deve ser consumido para que se
assegure o divertimento, isso significa: a “arte leve”. Assim, a industria cultural
caracteriza-se por ser a industria do divertimento.

A industria cultural supde que o espectador nao deve exercitar sua
capacidade imaginativa, projetiva e interpretativa, por isso evita-se qualquer vazio
que exija um esforco em busca de objetos concretos.

Dessa forma, a industria priva seus consumidores do que sempre l|hes
promete. Ela lhe oferece, sob a promessa de banquete, apenas o cardapio. Ela
priva o espectador da sublimagao estética. Ela o sufoca, reprime, expondo-o
continuamente a objetos de desejo dos quais ele é privado. O espectador ou por
habito ndo percebe esse processo ou sente que ndo tem como se opor a ele. Esse
tipo de divertimento, distracdo, promove, dessa forma, a submissdo de quem nele

procura se esquecer.
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A sociedade de massa pauta-se pelas estatisticas, ignorando que nos
calculos das probabilidades ha sempre a ideologia. A busca das massas pela
identificacdo com o que é aceito pela maioria ndo reflete o individual, antes a
planificacdo e o acaso. Assim, o bem-sucedido é apresentado como eleito pelo
acaso.

Assegura-se ao individuo que ele nao precisa se diferenciar dos demais,
todos podem obter sucesso. Entretanto, ele deve se lembrar que, justamente, por
isso ninguém é insubstituivel. Desse modo, a industria se interessa pelos homens
apenas como objetos, ou seja, ela os trata como clientes e empregados, reduzindo
a humanidade no seu conjunto.

A industria cultural configura-se como acondicionada para parodiar ou
desfrutar como ideologia. Para tanto, ela destr6i o que n&do lhe convém, mantém
somente o que nao questiona o status quo, a sociedade como ela é. Assim, ela
valoriza a imutabilidade das relagbes e dos papéis sociais. Ainda, valoriza o
coletivo, ndo o individual.

Conforme Adorno e Horkheimer “aquilo que se poderia chamar o valor de
uso na recepgao dos bens culturais € substituido pelo valor de troca, em lugar do
prazer estético penetra a ideia de tomar parte e estar em dia, em lugar da
compreensao, ganha-se prestigio” (1985, p. 195). Entende-se que, quando uma
coisa € muito prazerosa, mais precisamos possui-la e menor deve ser seu preco.

Assim, a cultura passa a ser uma mercadoria que se funde com a
propaganda, visando a fins econ6micos. O uso continuo dela fez com que a
ideologia pregada pela industria cultural se tornasse ainda mais forte. A publicidade
passou a vender a imagem de vida perfeita. Comegou a passar para as pessoas
uma realidade inexistente. Sem doencgas, fome ou outros problemas. Quando veem
as propagandas, as pessoas veem a posicao de quem aparece la, seja um
empresario bem sucedido, ou o jovem atleta que nunca envelhece. A cultura
industrializada com ajuda da publicidade é vendida como promessa de solugéo para

todos os problemas humanos. Segundo Adorno:

a heroificagao do individuo mediano faz parte do culto do barato. As
estrelas mais bem pagas assemelham-se a reclames publicitarios

para artigos de marca nao especificada. Nao é a toa que séo
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escolhidas muitas vezes entre os modelos comerciais. O gosto
dominante toma seu ideal da publicidade, da beleza utilitaria. Assim
a frase de Sdcrates, segundo a qual o belo é o util, acabou por se
realizar de maneira irbnica. (HORKHEIMER; ADORNO, 1985,
p.135).

E assim que os pensadores da Escola de Frankfurt descrevem a cultura de
massa, chamada industria cultural. Uma maquina de dominagéo ideoldgica perfeita.
Através da publicidade, do cinema e da literatura, enfim, por meio da prépria cultura
do homem escraviza-o com suas proprias formas de manifestacdes, com intuito de

que ele mantenha todo sistema capitalista funcionando.

1.2 Industria Cultural no Brasil

As décadas de 1960 e 1970 definem-se pela consolidacdo de um mercado de
bens culturais no Brasil. Em 1960, a televisdo se concretiza como veiculo de massa;
em 1970, o cinema nacional se estrutura como industria, assim como a industria do
disco, a editorial e a de publicidade.

Nessa mesma época aconteceu o Golpe Militar (1964) que, de acordo com
Renato Ortiz, foi o “advento do Estado militar que possuia um duplo significado”
(p.113). O primeiro proveniente de sua dimensao politica — repressao, censura,
prisdes, exilios; o segundo, de suas transformag¢dées na economia — aprofundando
medidas econdmicas, reorganizando a economia, inserindo-a no processo de
internacionalizagdo do capital, consolidando o crescimento do parque industrial e do
mercado interno de bens materiais, fortalecendo o parque industrial de producao de
cultura e do mercado de bens culturais.

Assim, o movimento cultural p6s-64, produzido por um Estado autoritario,
repressor e promotor do desenvolvimento capitalista avangado, caracterizou por
duas vertentes ndo excludentes: repressao ideoldgica e politica; momento da
historia em que sdo mais produzidos e difundidos os bens culturais.

No entanto, a evolugdo dos meios de comunicacdo de massa nas ultimas

décadas vem propagando o discurso homogéneo da cultura de massa numa escala
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global. Segundo Ortiz, "as tecnologias de comunicagcdo, ao aproximarem as
pessoas, tornariam o mundo cada vez menor e idéntico" (1994, p.31). Mas, a
existéncia de uma cultura mundial, decorrente de uma sociedade global, nao
necessariamente significa homogeneidade e, sim, a existéncia, ainda que virtual, de
um territério globalizado.

Porém, é justamente neste territdério que se desenvolve a cultura industrial;
mesmo havendo hibridizagdo da cultura no universo global, a fonte de alimentagao
€ a cultura de massa. Segundo Morin, "a tendéncia homogeneizante € ao mesmo
tempo uma tendéncia cosmopolita, que tende a enfraquecer as diferenciacdes
culturais nacionais em prol de uma cultura das grandes areas transnacionais" (1997,
p.43).

De acordo com Bosi (1986, p.9), no “Brasil a literatura é relativamente util
para os participantes do prestigio oficial de algumas instituicdes, e é inutil para a
imensa maioria da populagido, que nem chega, a saber, da existéncia dela”.

A literatura popular pode-se dizer que seja uma industria de lazer,
estruturada em fungdo do publico de massa e distinta das experiéncias da alta
cultura. Segundo Bosi (1996, p.75), muitos criticos intelectuais acusam essa
literatura popular de nao ser literatura ou cultura, mas sim, de ser industria, de nao
ser inteligente aos leitores, mas exterior a eles, e manipuladora da sua inteligéncia e
da sua sensibilidade.

Geralmente, assim como os best-sellers, a literatura de massa tem sua
mensagem constituida somente para a venda e consumo que nao levantam
problemas sociais do mundo atual, deixando o leitor em uma consciéncia que nao é
real, reduzindo o receptor ao nivel da aceitagao passiva, em um mundo fantastico.
A cultura de massa se apresenta aos seus leitores na forma de proposta, voltada
sempre para o mercado, buscando cativar e seduzir, construindo seus produtos a
partir de uma dialética produgdo-consumo, que € da sociedade em sua totalidade.

Sendo assim, a industria cultural tem seus produtos determinados pelo gosto
do publico e se caracteriza por ser uma industria de divertimento, acrescentando a
esse publico a fuga da realidade, o imaginativo, oferecendo produtos prontos, de
facil assimilagéao para o leitor.

O publico de massa passa a assumir uma forma determinante no critério de

classificagdo de uma obra, ndo como boa, mas, como popular. Observa-se que o
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criador precisa produzir, considerando nao os critérios qualitativos, antes os do éxito
junto a esse publico.

A producéo de livros tornou-se um verdadeiro comércio, submetido a todas
as regras de fabricagdo e consumo; dai uma série de fendbmenos negativos, como a
produgdo sob encomenda, o consumo provocado artificialmente, o mercado

sustentado com a criac&o publicitaria.

1.3 O que é Best-Seller

A expressao best-seller vem da lingua inglesa, sendo utilizada para indicar
quais os livros mais vendidos. Inicialmente, era usada apenas nos Estados Unidos
para rotular as obras de literatura. Atualmente, é utilizada em todo mercado editorial,
abrangendo desde romances até livros técnicos, suspenses etc. Segundo Muniz

Sodré, best-seller possui a seguinte defini¢ao:

[...] Todo livro que obtém grande sucesso de publico. Um romance
culto que se vende muito, um romance folhetinesco de éxito, um
trabalho cientifico, filoséfico ou religioso que conta com grande
publico, sdo best-sellers. (SODRE, 1988, p.74).

Assim sendo, trata-se de uma obra extremamente popular entre os leitores,
estando este termo diretamente ligado ao consumo. Por esta razdo, um best-seller é
considerado literatura de massa.

Mas, para atingir este patamar, um livro precisa do reconhecimento de seu
nome no mercado, ser lembrado e, principalmente, querido pelo publico que pretende
atingir.

Chegando a seus objetivos de persuasao, a obra passa para seu proximo
desafio: a aquisi¢do. E pela compra que se define quando um livro é best-seller ou
ndo. Grandes propor¢cdes de venda implicam diretamente a grande sucesso.
Observa-se, dessa forma, que um best-seller esta ligado diretamente a cultura de

massa.
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Uma grande marca destes textos em sua estrutura sdo os personagens
fortemente caracterizados, dialogos abundantes, além de uma nitida exploragao
sistematica da curiosidade gerando, através deste ponto, o entretenimento.

Para o surgimento de um best-seller, o escritor ndo deve pretender apenas
informar ou comover contando uma histéria, mas sim, envolver o leitor em um sentido
de totalidade, fazendo-o identificar com a historia, criando um mundo imaginario com
pontas de realidade. O texto de massa abrange temas que remetem a historias que
vado desde um enigmatico crime até uma paixdo avassaladora. E devido a esta
estrutura, que o leitor deste tipo de literatura pode, também, ser chamado de
espectador, pois a narrativa se comporta como um filme de acao.

Observa-se nesse tipo de literatura a presenca de uma historia propria, dando
grande importancia a estrutura classica: tenséo, climax, desfecho e cartase. Dessa
forma, a sensibilidade do leitor é aflorada, mobilizando a consciéncia de quem Ié.

Observa-se, assim, a presenca de uma caracteristica mitica muito forte, uma
vez que tais textos s&do regados por fabulagbes e alegorias de um herdi lendario,
marcado por sua coragem e meritos superiores, como personagem principal sempre.
Esse personagem, por sua vez, geralmente é plano, ou seja, uma vez definido, no
inicio da narrativa, suas caracteristicas psicologicas nao se alteraram, ele nao evolui.

Contudo, o que nos faz identificar tanto com este personagem? Conforme
Sodré (1988), a identificacdo advém de nosso desejo humano de grandiosidade
pessoal, de desejo de ser Deus, de chegar a ser como tal personagem descrito nas
obras que lemos. O almejo de nunca pecar contra a lealdade, a determinacao,
possuir a mesma invencibilidade, e ter averséo a traicdo e a dissimulagdo. Enfim, em
nossa busca diaria e rotineira, buscamos uma inatingivel perfeigcdo para o que esta ao
nosso redor, como n&0 conseguimos, esses personagens extremamente completos e
“perfeitos” atuam como uma valvula de escape de nosso mundo real, realizando por
nos 0 que nao conseguimos e vivendo por nds aventuras incriveis.

Segundo Lima (2000, p.117), o consumo é um sintoma cultural bastante
revelador em relagdo ao sexo feminino. Teria cabido ao sexo feminino a transmissao
de valores romanticos de uma geragao para a outra pelo menos durante os ultimos
200 anos. As mulheres, até hoje, sdo as principais consumidoras de histérias
acucaradas, sempre com muita batalha e, depois, o final feliz, com o “principe

encantado”, ficando com a personagem principal.
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Outro fator decorrente de um grande sucesso de literatura é sua adaptagao e
traducao para outros idiomas, suas varias edi¢gdes posteriores e sua ampla exposi¢ao
nos meios de comunicagao de massa.

Para os leitores de best-sellers como sao, no caso, os livros de Stephenie
Meyer, a critica que importa € aquela que coloca em evidéncia a obra, néo
importando se ela é boa ou ma. Em um mercado de ofertas excessivas de obras, o
leitor busca aquela que “deu o que falar’, que foi lida por um grande numero de
leitores e que se tornou digna de atenc&o da imprensa. O leitor, isolado no mundo
que o rodeia, sufocado pelas obrigagdes da profissdo e da familia, alegra-se ao ler a
obra que o impressiona e € lida por outras pessoas comuns, porque tem a ilusdo de
participar de um debate, ou seja, de se integrar em conjuntos culturais mais amplos.

Conforme Wellershoff:

Isso constitui um fator importante na teoria do best-seller: é ele que
proporciona aos leitores as maiores oportunidades de contatos
sociais, 0 maior numero de probabilidades de encontrar quem tenha
lido o mesmo livro, acabando por ser o que mais honras sociais traz
ao trabalho do leitor. (Wellershoff, 1970, p.6)

Os best-sellers tém o grande poder de persuadir o leitor, porque em sua
maioria retratam os mesmo assuntos: amores impossiveis, histérias tristes, aventuras
etc. O publico se sente atraido por este tipo de livro, pois gosta de apreciar coisas
parecidas com as que vivenciou, sonhos que talvez gostaria de realizar, ver tipos
humanos com o0s quais nunca conseguiria se igualar e, nesse sentido, acaba
fantasiando e vivendo nas historias o que gostaria de vivenciar na vida real.

Independente de sua qualidade literaria, este tipo de literatura € tachado como
de boa qualidade pelo mercado consumidor e de péssima pelos criticos literarios
académicos. O best-seller é, portanto, definido unicamente por sua fama adquirida

decorrente do seu volume de vendas.
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Capitulo IlI:

As origens do folhetim

Figura 3 — Wallpaper Crepusculinho — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).



25

Crepusculinho / por robson reis twilight

0 GUE MAIS AMO NO
CHARLIE E QUE ELE O QUE ADORO NA BELLA

RESPEITA MINHA S EQUE ELA NAO
SOLIDAH ASSISTE NOVELA!
;E)Q'W

- H_ Bl -;i-&u:’r/'
www.carademacacoblogspotecom

Figura 4 — Crepusculinho 05 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

2. Uma nova fase jornalistica

Na Franca e na Inglaterra, no final do século XVIII e inicio do XIX, o mercado
publicitario interagia com a imprensa no que diz respeito aos interesses econémicos
das empresas jornalisticas. Por varias décadas, os jornais que atendiam a um
numero restrito de leitores, tiveram a fungdo essencialmente publicista, ou seja, o
conteudo dos jornais era limitado a fatos de interesses comerciais e politicos. Ainda
assim, as propagandas comerciais nao foram suficientes para manter os altos custos
dos jornais. Para atender ao novo publico leitor que se formava nesses paises,
constituido por burgueses, foi necessario que os meios de comunicagao passassem
por uma reformulacdo. Devido as dificuldades financeiras, por ndo serem mais
financiados pelos seus leitores, os jornais deixaram um pouco de lado o publicismo,
descobrindo mais tarde, uma outra forma para aumentar suas rendas. Nasceu assim
uma nova fase jornalistica, uma nova forma de entretenimento dentro do jornal, o
chamado roman-feuiletton ou romance-folhetim.

De acordo com Marlyse Meyer:

No inicio, ou seja, comecos do século XIX, le feuillefon designa um

lugar preciso do jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-ch&o, rodapé -,
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geralmente o da primeira pagina. Tinha uma finalidade precisa: era um

espaco vazio destinado ao entretenimento. (MEYER, 1996, p.57)

Esse espago do jornal era dedicado a todas as modalidades de diversao
escrita. Nele, encontravam-se piadas, receitas de cozinha, matérias sobre crimes,
criticas, comentarios sobre pecas de teatro etc.

Na Inglaterra, século XIX, o romance obteve primeiramente, sua grande
popularidade. Destacam-se nesse periodo os escritores Scott e Radcliffe que
conseguiram, com suas obras, tornar o romance um género dominante. Mais tarde,
foi a vez dos franceses Balzac, Dumas pai, Aphonse Karr, Soulié, Paul de Kock e
Eugéne Sue, que expandiram a ficcdo também pela Franca e, logo apds, pelo
restante do mundo.

A expansdo do romance comecgou na Franca por volta de 1827, quando os
jornais comegaram a depender exclusivamente das rendas publicitarias. O romance
em série surgiu como tentativa de ampliar o numero de leitores. A Revieu de Paris foi
a primeira a introduzir a ideia no final da década de 1820, mas a pratica s6 se
generalizou por volta de 1836. Nesse periodo, o romance se consolidou
definitivamente gracas a ascensao da burguesia e de uma expressiva transformacéao
na vida cultural do ocidente que ela propiciou, ou seja, passou-se a valorizar o
individualismo e a originalidade. Com isso, consagrou-se esse periodo como literario
romantico.

Em relagdo ao publico leitor dos romances, o folhetim merece destaque devido
a grandes mudangas que foram feitas. O romance-folhetim foi a primeira forma de
ficcdo que cativou os leitores e, por consequencia, foi o primeiro género popular do
romance. Ele atraiu cidadaos recém-alfabetizados para a leitura de jornais e criou o
gosto dos leitores pelas longas histérias de ficgdo, levando mulheres a se
interessarem pela leitura de jornais, antes destinados principalmente aos homens.

Para os escritores abriu-se um novo espaco para a veiculagdo das obras
ficcionais e deu a eles a primeira experiéncia de popularidade e de sucesso social.
Serviu para muitos deles, como o primeiro passo para a publicacdo de suas histérias
em livros.

Na imprensa, em geral, o romance-folhetim ajudou na formacao do habito de

comprar e ler jornais e revistas, principalmente entre as classes mais populares. Por
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meio da exposi¢cdo dos problemas sociais dramatizados nas historias que eram
publicadas nos jornais, tais como a infancia sem familia ou lar, as condigcbes
desumanas das mulheres e dos trabalhadores, o romance-folhetinesco teve um papel

emancipatorio.

2.1 O folhetim na Europa

Criado na Franga, da década de 1830, o roman-feuiletton foi, segundo Marlyse
Meyer (1996, p.30) “inventado pelo jornal, para o jornal’, com o intuito de
democratizar a leitura de periodicos, ou seja, ser lido ndo somente pela classe
burguesa que podia pagar por caras assinaturas, mas também para a “massa’,
reestruturando a narrativa tradicional.

Antes de se tornarem folhetins, os romances apresentavam-se como objetos a
que poucos tinham acesso. Além do prego elevado, eles possuiam uma aparéncia
rustica, nao tendo atrativos para os leitores. O sucesso das publicagdes folhetinescas
foi tdo significativo que os romances ao serem adaptados para o jornal, tornavam-se
nao s6 conhecidos, como também agradaveis ao seu publico. Por consequencia,
esses romances, apos o término de suas publicagdes segmentadas em capitulos,
passavam a ser procurados na integra sob a forma de livros.

O romance-folhetim era publicado nos rodapés dos jornais e prendia a atencéo
dos leitores, por meio de chamadas ou ganchos no final de cada capitulo com o
chamariz “continua no préximo numero”, fazendo com que as pessoas ficassem
curiosas e quisessem continuar a ler as histérias, comprando assim os numeros
seguintes do jornal.

Com o grande sucesso do romance-folhetim, Emile de Girardin e Armand
Dutacq, seu ex-sécio e pirateador, perceberam as vantagens financeiras que
poderiam tirar com as edicbes. Houve um aumento de cinco mil assinaturas
suplementares em trés meses. O folhetim, sendo uma publicagdo que oferecia mais
variedades e custava menos da metade que a de outros veiculos da época, trouxe
para o jornal liberdade e entretenimento. Os jornais La Presse, do pioneiro Emile de
Girardin, e o Le Siécle de Armand Dutacq, o qual copiou histérias seriadas de Emile,
foram os precursores da nova concepgado dada aos rodapés dos jornais. Segundo

Marlyse Meyer (1996, p.31) o “roman-feuiletton adquire sua forma definitiva na
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década de 1840, sendo Eugene Sue e Alexandre Dumas seus artifices maximo”. Com
o tempo, todos os jornais da época aderiram a férmula folhetinesca, como foi o caso
do jornal conservador intitulado como Journal des Débats que publicou, no periodo de
19 de junho de 1842 a 15 de outubro de 1843, a obra Os Mistérios de Paris, do

escritor Eugene Sue. De acordo com Marlyse Meyer:

Nasceu assim, de puras necessidades jornalisticas, uma nova forma
de ficgdo, um género novo de romance: o indigitado, nefando,
perigoso, muito amado, indispensavel folhetim folhetinesco de Eugene
Sue, Alexandre Dumas pai, Soluié, Paul Féval, Ponson du Terrail,
Montépin etc. (1996, p.59)

O sucesso do folhetim o tornou responsavel pela generalizagcdo do modo de
publicacdo de ficcdo, os romances, em sua maioria, passaram a ser veiculados nos
jornais ou revistas em seriados. Isso facilitou a divulgagdo dos autores que tiveram
suas obras disputadas pelas empresas jornalisticas que brigavam pelos melhores

folhetinistas.

2.2 As fases do folhetim

Pode-se observar trés fases do romance de folhetim. Na primeira delas, que
vai de 1836 a 1850, foi observada a intencionalidade da emocao, procurando
transmitir tranquilidade. Por estes estilos demarcados, este fase ficou conhecida
como romantica ou democratica. Destaque para Eugene Sue, com suas historias
realistas, entre elas, Os mistérios do Povo (1844 — 1856), e para Alexandre Dumas
com sua vertente histérica e aventureira.

Ja a segunda fase, que decorreu de 1851 até 1871, ficou conhecida como
rocambolesca, um estilo definitivamente caracterizado e préprio, que ndo mais tinha
finalidade emocional ou de tranquilidade.

Partindo para as décadas de 1871 até 1914, temos a terceira fase do romance

folhetinesco, época de folhetins dramaticos e emocionais, que traziam em suas
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histérias envolvimentos com 6dio, amor, paixao, desejo, ciumes, morte, crime, luxuria,
enfim, dramas vividos no dia-a-dia, mas com uma diferenga: todos seguidos de um
final feliz.

Segundo Meyer (1996, p.218), esta fase pode ser considerada banalizada,
marcando a saida do herdéi imaginario e puro. Ele agora é definido como o individuo
vitima, sofredor, que respeita as convencgdes sociais.

O fato é que o folhetim foi o grande mediador entre os romances escritos,

antes distantes pela falta de acesso, e a populagdo menos favorecida.

Com os romances folhetins, os livros eram adaptados e suas historias
foram ganhando gosto popular. O sucesso foi tanto que os romances
folhetins voltaram a se tornar livros e as obras pés-folhetinescas eram
vendidas a pregos mais acessiveis a populagdo. (RIBEIRO, 2007,
p.28).

Como se pode notar, o mesmo mercado que volta para as massas tanto pode
veicular obras com excessiva visibilidade que alienam seus leitores, como pode
democratizar o acesso a cultura. Essa democratizagdo ocorre inclusive quando uma
obra canbnica € adaptada para o cinema, despertando o interesse do publico,

deflagrando inclusive suas vendas nas livrarias e na internet.

2.3 O folhetim no Brasil

No Brasil, a imprensa nacional teve inicio em 1808, com a publicacdo da
Gazeta do Rio de Janeiro, jornal oficial que, depois da proclamagao da Independéncia
(1822), passou a se chamar Diario do Governo. O primeiro jornal diario, o Diario do
Rio de Janeiro, foi langado em primeiro de julho de 1821 e so6 publicava anuncios.

Em 1827, surgia no Rio de Janeiro o Jornal do Commércio que viria a ser um
langador do modismo do romance-folhetim em nosso pais. No Brasil, durante a
segunda metade do século XIX, esse romance foi o mais importante meio de
divulgacao das longas historias de ficgdo.

Nas trés primeiras décadas do século XIX, haviam poucas histérias de ficcao a

venda em forma de livro no pais. O romance-folhetim no Brasil sé surgiria em 1843,
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com O Filho do Pescador, de Teixeira e Sousa, seguido da primeira obra de Joaquim
Manuel Macedo, A Moreninha, em 1844. Diversos pesquisadores apontam A
Moreninha como o primeiro autor a escrever romance no Brasil.

O Capitdo Paulo, de Alexandre Dumas, foi o primeiro romance-folhetim

publicado no Brasil em 1838, no Jornal do Commeércio. Conforme Souza e Attie:

O folhetim localizou-se entre a literatura de entretenimento e a vida
cotidiana de seus leitores e era lido tanto por aqueles que dominavam
a escrita e a leitura oficial, quanto proclamado por narradores que por
forca do habito, herdado na Franga, contavam histérias para o povo.
Sendo assim, o folhetim exerceu um papel de divulgador da cultura de
massa. (SOUZA; ATTIE, 2004, p.16)

Entre 1839 e 1842, os romances-folhetins passam praticamente a serem
cotidianos no Jornal do Commércio, embora os autores ndo fossem os de maior
sucesso. No dia primeiro de setembro de 1844, chega ao rodapé em portugués, o
famoso “Mistérios de Paris”, com a traducdo de R. (Joaquim José da Rocha),
ocupando quase todo o suplemento dominical até o fim de sua publicagdo em 20 de
janeiro de 1845.

Em 1847 e 1848, o Jornal do Commércio divulga pecas teatrais de Martins
Penna em seu espaco destinado aos folhetins. O maior sucesso da histéria do
romance-folhetim, As Aventuras de Rocambole, chega ao Brasil em 1859. A série
seria retomada em 1870 e em 1877, recebendo uma nova tradugcdo na década de
1880 daquele século.

Nessa época, o folhetim pdde ser lido na maioria dos jornais brasileiros, como
foi o caso do Folhetim Diario de Pernambuco, Folhetim do Correio Mercantil, Folhetim
do Jornal do Commércio, entre outros. Além do Jornal do Brasil e de periddicos
femininos, o jornal O Estado de S&o Paulo publicou também 45 folhetins entre os
anos de 1900 e 1922. O precursor de Rocambole, Ponson du Terrail, teve trés de
suas obras publicadas no jornal e Alexandre Dumas, seis criagdes no jornal. Monteiro
Lobato, que mais tarde foi o rei das histérias infanto-juvenis, utilizava o folhetim para

divulgar a sua obra também no jornal O Estado de S&o Paulo.
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Diversos autores brasileiros, como José de Alencar, Lima Barreto, Manuel
Anténio Almeida, Machado de Assis, Franklin Tavora, entre outros, utilizaram o
folhetim para promover e divulgar suas obras literarias. Mas talvez, o autor de maior
sucesso do romance-folnetim em nosso pais tenha sido Nelson Rodrigues,
escrevendo sob o pseuddénimo de Suzana Flag, o folhetim Escravas do Amor, entre

outros.

2.4 A mulher como leitora

Pode-se dizer que os romances populares se caracterizam por oferecer
narrativa que propiciam o escapismo aos leitores. Os leitores, por sua vez, tém como
principal objetivo a fuga da realidade do mundo restrito. Buscam na leitura imaginar
um mundo mais emocionante, escapar do tédio e desenvolver a sensibilidade, mais
especificamente, alcangar outro nivel de animagéo que Ihes faga fluir a imaginagao.

O romance voltado para as massas oferece seducado, envolvimento, detalhes
de todos os lugares e entusiasmo, logo é atraente para seu publico leitor. Sodré
(1988, p.47), explica que o projeto ideoldgico do romance sentimental implica a
normalizagdo amorosa ou sexual, constituindo o sujeito feminino segundo o estado da
legislacdo ou da moral patriarcais, em vigor, com a ajuda de informagdes sobre ética,
moral, casamento, familia, felicidade etc.

Segundo Cunha (1999, p.18), nos romances estdo representados normas,
condutas, valores suscetiveis de se caracterizar como uma forma de educacédo. Uma
educacao que seduz. Uma seducao que educa. Enfim, os romances sentimentais,
produzidos por escritores, muitas vezes sao ideoldgicos, procuram convencer 0 seu
publico leitor feminino a aceitar como verdadeiras condutas determinadas por um
sistema machista.

Os livros romanescos estdo intimamente ligados a associagdo das mulheres
no mundo dos afetos, sentimentos, por quase sempre se tratarem e/ou trabalharem
com a emocgao de um modo geral e esta associagdo mulher/romance que se firmou
durante o século XVIII e se atrelou ao Romantismo, afastou-se dos ideais desse
movimento literario. No século XIX, autores como Machado de Assis e José de
Alencar buscavam, por meio do romance, a razao classica e a expansado do

imaginario. Suas obras visavam a formacao de mulher leitora. Ao mesmo tempo em
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que capturava essa mulher, por meio da apresentacdo de peripécias nas narrativas,
também as emancipavam, apresentando-lhes heroinas fortes, destemidas e
determinadas.

Justifica-se entdo, que no século XIX, a leitura, particularmente a feminina,
tenha se tornado um tema inquietante entre a populagcéo. Por meio da literatura eram
testemunhados os anseios mais profundos das mulheres, pois a leitura tinha o poder
de preservar e defender as dimensdes da vida feminina, repreendida pelos poderes
econdmicos e sociais da época.

Conforme Cunha:

A mulher ia criando uma certa sensibilidade de bons sentimentos, que
tinha suas formas de expressdo: provocava cenas de lagrimas
coletivas, suspiros, devaneios, 6dios, raivas e 0 que € mais
importante, permitia que as leitoras escancarassem a sua
subjetividade, suas emogbes e vivenciando-as em conjunto. (CUNHA,
1996, p.31)

Para Cunha (1996, p.31) esses romances exaltavam de uma forma continua e
delicada a fraqueza feminina. Nessa fraqueza, a mulher se encontrava e se realizava,
modelando condutas e subjetividades. Os livros, alimentando o imaginario feminino
por meio da literatura, foram assim, dispositivos acionados pela burguesia como
forma de combate de o6cio feminino e, também deram algo em que pensar para as
mulheres. Por causa deles, elas comegaram a desejar imitar suas heroinas

protagonistas e se libertaram das amarras patriarcais.

2.5 O folhetim torna-se livro

Antes de se tornarem folhetins, os romances representavam objetos de desejo
a que poucos tinham acesso, mais especificamente, somente a classe burguesa. Isso
ocorria por causa do alto preco e da aparéncia rustica. Esses romances nao

possuiam atrativos que chamassem a atencao dos leitores.
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Os romances-folhetins, que eram adaptados de livros, logo ganharam o gosto
popular com a sua apresentacao informal feita para todas as classes, especialmente
para a grande massa.

Tendo grande sucesso e aceitagdo, o romance-folhetim se tornou novamente
livro. As obras pos-folhetinescas eram vendidas a preco acessivel a toda a
populacdo. Esse auge dos romances-folhetins incentivou muitos outros autores novos
e antigos a aperfeicoarem suas obras aproveitando essa nova forma literaria.

Como exemplos temos: Pereira da Silva, considerado o precursor das ficgdes
sentimentais; Gongalves Magalhaes, precursor das ficgdes histéricas; Martins Pena,
que foi um dos fundadores do teatro nacional; Teixeira e Sousa, primeiro romancista
nacional; Joaquim Manoel de Macedo, iniciador do romance brasileiro; e Joaquim
Norberto de Souza Silva, que foi o primeiro autor a escrever obras tragicas de fic¢ao.

Afirma-se entdo, que o romance-folhetim teve grande importancia diante da
histéria literaria do pais. Como primeira literatura de massa e primeiro género
interativo da mesma, influenciou tecnicamente a formagdo dos romancistas ja
estabelecidos e deu aos ficcionistas a primeira experiéncia de popularidade e

sucesso nacional.

2.6 A saga

A obra Crepusculo conta com trés sequéncias (Lua Nova, Eclipse e
Amanhecer) que relatam a continuagéo da histéria dos personagens do primeiro livro
em seu tempo e espacgo. O best-seller estudado, com os demais subsequentes,
possuem elementos que constituem uma saga.

Conforme Irene Machado, saga é:

[...] uma narrativa que relata os episodios vividos por um grupo, uma
familia, para conquistar e construir um espaco social na época da
formagdo de uma nacdo. E a histéria dos primeiros que chegaram e
ndo mediram esforcos para transformar um local selvagem num
espaco de vida. (MACHADO, 1994, p. 114)
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O surgimento deste género literario ocorreu durante a Ildade Média, durante o
século X, ndo se sabe bem se na Islandia ou na Noruega, concentrando-se
basicamente no personagem, no espago e na época em que a trama se passa, uma
vez que a fungdo da saga € apresentar o individuo em seu ambiente na sociedade.
Outra caracteristica observada é a de que ela envolve pessoas relacionadas por
lagos de sangue, sendo estas relagdes mutuas produtos de um cla, raga ou origem.

Relacionando ao livro, podemos deduzir que a familia de vampiros Cullen para
conviver com humanos, primeiro, precisou reeducar seu paladar, deixando de
alimentar-se de sangue humano e passando a se alimentar de sangue animal, o que
no livro eles chamam de tornar-se vegetariano. Em segundo lugar, tiveram que
escolher uma cidade a qual n&o revelasse sua identidade quando expostos ao sol. No
caso, a cidade de Forks foi eleita por ser extremamente chuvosa. Além disso, outras
adaptacbes, como trabalhar e estudar com os humanos, também tiveram de ser
feitas. Pode-se observar, desta maneira, a presenca da familia transformando o seu
local de vida através da passagem do tempo e de varias geragdes, inclusive pelos
séculos, pois os individuos da familia sao imortais.

Um exemplo desta distincdo entre familias pode ser observada no trecho da

obra Crepusculo a seguir:

[...] Outra lenda diz que descendemos de lobos...E que os lobos sao
nossos irmao. E contra a lei mata-los. E ha histérias sobre os frios. [...]
De acordo com a lenda, meu bisavd conheceu alguns.Foi ele quem
fez 0 acordo que os manteve longe de nossas terras. [...] Sempre ha
risco para seres humanos que ficam perto dos frios, mesmo que eles
sejam civilizados, como este cla. (MEYER(1), 2008, p.98)

Pode-se reconhecer, também, o tempo em que a historia transcorre, por meio
de agbes e comportamentos dos personagens.

Stephenie Meyer consegue retrata isso muito bem com a familia Cullen. Dentro
deste cla, uns s&o pelos outros, para que a sua real identidade nao seja revelada e

eles possam conviver de forma pacata na sociedade humana.

' Livro Crepusculo
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2.7 Em Dracula, de Bram Stocker, a origem de todos os vampiros

Sabe-se que o livro Crepusculo conta a histéria de um vampiro que se
apaixona por uma humana, mas a maioria das obras vampirescas nhao se
desenvolvem assim. As demais sao dotadas de seres sedentos por sangue que
atraem suas vitimas pelo simples prazer de saciar seu desejo sanguinario.

Ao falarmos sobre vampiros, um em especial vem a nossa memoria: o Conde
Dracula, criado pelo advogado e escritor Bram Stocker.

Nascido em 1847, Stocker provém de uma familia de sete filhos. Quando
crianga, era obrigado a permanecer muito tempo acamado devido a problemas de
saude. Nesse periodo, para sua distracdo, sua mée costumava contar-lhe lendas da
Irlanda, onde, segundo seu folclore, dizia haver um mundo invisivel paralelo ao nosso
universo, no qual habitavam os mais misteriosos seres como fadas, duendes,
sereias, bruxas e mulheres-vampiras. Talvez tenha sido destas histérias que Bram
tirou inspiragao para criar seu maior sucesso, que até hoje é considerado um classico
da literatura de suspense e terror.

Bram Stocker deu vida a sua obra em 1897, apds uma pesquisa completa
sobre folclore vampiresco na Europa central. Sua principal influéncia para a criagao
de seu personagem foi Vlad Dracula que viveu na Valaquia durante o século XV,
famoso por sua crueldade ao enfrentar inimigos, principalmente os turcos. Dracula
também pode ser considerado um perfeito retrato da Inglaterra do final do século

XIX, como afirma Aluizio Ignacio:

O moralismo britanico contra o exotismo do estrangeiro representado
pelo Conde. Além do mais, Dracula contaminava suas vitimas
transformando-as em vampiros como ele. Ou seja, 0 vampirismo era
transmitido pelo sangue, numa clara alusao a sifilis que aterrorizava
as pessoas ha época e também podia ser transmitida por transfusdes.
Como toda boa ficcado de horror, ‘Dracula’ é carregada de simbolismo
e metaforas. (IGNACIO, 2009)

O sucesso da obra de Stocker é tamanho que ja transcorreram mais de cem

anos de varias reedicdes, além das mais de 160 adapta¢des para o cinema.
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Vale lembrar que as caracteristicas basicas do vampiro de Bram Stocker
foram conservadas pela cultura pop anos mais tarde. Um exemplo é o best-seller de
Anne Rice Buffy, a caca vampiros, onde estes seres “continuam malvados, mas com
eventuais crises de consciéncia. Alguns tém até alma, como Angel, namorado de
Buffy”. (TEIXEIRA, 2008).

Ja na saga de Crepusculo, novas diferencas foram implantadas a esse
personagem, como a habilidade de ouvir pensamentos, prever o futuro e, ao
contrario dos demais “sanguessugas” das outras obras, sua pele ndo queima ao
entrar em contato com o sol, mas reluz como se fosse cravejada por diamantes.
Outro diferencial é o fato de poderem escolher qual caminho seguir: o do bem ou o

do mal.
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Capitulo lll:

As obras da série
Crepusculo em questao

Figura 5 — Wallpaper Crepusculinho — Robson Reis (Fonte: www.myspace.cdm/crepusculinho, 2009).
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Figura 6 — Crepusculinho 08 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

3. Biografia de Stephenie Meyer

Stephenie Meyer nasceu em Hartford, Connecticut, nos Estados Unidos, em 24
de Dezembro de 1973. Filha de Stephen Morgan e Candy, cresceu com mais cinco
irmaos: Seth, Emily, Jacob, Paul, e Heidi.

Formou-se em literatura inglesa na Universidade Brigham Young University,
mora com o marido, Christian, e seus trés filhos: Gabe, Seth e Eli, em Glendale, no
Arizona. E muito religiosa e leva uma vida pacata.

Stephenie é a autora da série Crepusculo, com quatro livros: Crepusculo, Lua
Nova, Eclipse e Amanhecer; ha ainda um quinto livro, Midnight Sun, que traz a
mesma histéria de Crepusculo, porém narrada por Edward Cullen. Ela, além dessa
série, é autora também do livro The Host, voltado para o publico adulto.

Stephenie é conhecida pelo seu estilo literario, dedicado a um publico mais
jovem que curte vampiros e criaturas afins. Com a repercussao da série Crepusculo,
foi considerada uma das escritoras mais promissoras de sua geracao e, em edicao
especial da revista Time, uma das cem pessoas mais influentes do mundo.

Sobre este romance, ela diz: “Sempre admirei a capacidade de alguns
escritores de criar situacbes de fantasia impossiveis e depois acrescentar
personagens que sao tdo profundamente humanos que suas perspectivas tornam a
situagao real” (In: http://www.intrinseca.com.br).

Gostar de ler ndo significa, necessariamente, saber escrever. Era o que

Stephenie pensava antes de criar a saga que conquistou milhdes de leitores. “Nunca
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planejei escrever um livro. Um dia, tive um sonho louco sobre um vampiro e uma
garota normal. Quando acordei, pensei que tinha que escrever tudo para nao
esquecer. Sentei no computador e comecei a criar os personagens. Tudo parece tao
facil. Quando ficou pronto, foi um espanto”, conta a autora (In:
http://www.stepheniemeyer.com).

A tbnica principal dos livros de Stephenie Meyer € o clima de romance e desejo
que envolve doces meninas com criaturas como vampiros e lobisomens, como na
série “Crepusculo”, mas, além do tudo, seus textos sdo considerados simples e de
facil compreenséao.

Na lista dos autores preferidos e maiores influéncias literarias de Stephenie
Meyer estdo: Charlote Bronte, Daphne DuMaurier, Douglas Adams, Eva Ibbotson,
Jane Austen, Janet Evanovitch, L. M. Montgomery, Louisa May Alcott, Maeve Binchy,
Orson Scott Card, William Shakespeare e Willian Goldman.

Meyer € movida a musica. Sua grande musa inspiradora € a banda Muse.
Outras fontes de inspiragdo sdo Brand New, Coldplay, Jimmy Eat World, Kasabian,
Linkin Park, My Chemical Romance, The All American Rejects, The Strokes, Traviz,

U2, e Weezer, para mencionar algumas (In: http://www.intrinseca.com.br).

3.1 Ranking de vendas das obras

A magia de Crepusculo esta espalhada por todo lugar, a série de quatro livros
ja vendeu mais de 42 milhdes de copias em todo o mundo, com tradugbes em 37
linguas diferentes.

A saga foi incluida em todas as listas de mais vendidos do Brasil, ganhando
primeiro lugar na lista dos mais vendidos do New York Times, sendo Crepusculo,
considerado o livro do ano da Publishers Weekly e melhor livro da década segundo a
Amazon.com (apud MEYER(2)? 2008).

A adaptacgao do primeiro livro para o cinema foi sucesso absoluto de bilheteria
nos Estados Unidos e a trilha sonora ficou em primeiro lugar nas paradas.

Pegando carona nesse maravilhoso sucesso, varios produtos da saga foram
criados, dentre eles estdo bonecos com a fisionomia e vestuario dos protagonistas do

livro/filme; bolsas com estampas diversificadas; ténis personalizado; camisetas;

2 Orelha do livro Lua Nova
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pulseiras; chaveiros etc. Todos esses produtos podem ser encontrados com

facilidade nas grandes metrépoles e na internet.

3.2 Comentarios sobre a saga Crepusculo

Na orelha e contracapa dos livros da série podemos encontrar os seguintes
comentarios de conceituados jornais e revistas, com fins publicitarios de cativar o

leitor, despertar sua curiosidade que, por consequéncia, conduz ao consumo:

Essa histéria de amor com vampiros é impossivel de largar antes do
fim. (The Wall Street Journal apud MEYER (2)°, 2008)

Stephenie Meyer é a nova rainha da fantasia. (Time apud MEYER (2)
4,2008)

Amor e morte estdo ainda mais entrelagados em outro envolvente
romance de Edward e Bella. (The New York Time Book Review apud
MEYER (2)°, 2008)

Movida a suspense e romance, esta irresistivel estreia de Meyer
mantera os leitores virando as paginas furiosamente. (Publishers
Weekly apud MEYER (1)¢, 2008)

Stephenie Meyer inunda a pagina como uma artéria cortada. (...) O
modo como lida com a curiosidade do leitor, mantendo a tenséo e
controlando o fluxo de informagdes, é simplesmente excepcional. Cria
uma compulsdo no leitor quase vampiresca. (Time apud MEYER (3)7,
2008)

Com os vampiros de Crepusculo, Stephenie Meyer se torna a mais
badalada autora de fantasia do mundo. (O Globo apud MEYER (3) 8,
2008)

3 Orelha do livro Lua Nova

* Contracapa do livro Lua Nova

’ Contracapa do livro Lua Nova

¢ Contracapa do livro Creptisculo
" Contracapa do livro Eclipse

8 Contracapa do livro Eclipse
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Como se pode notar, a publicidade esta presente em todos os produtos
provenientes da industria cultural. Inserem-se nessa produgao inclusive os livros,
principalmente atendem aos anseios dessa producdo os best-sellers que alcangam

vendas absurdas, inclusive em niveis mundiais, como a série Crepusculo.

3.3 Os best-sellers

Crepusculinho / por robson reis twilight
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Figura 7 — Crepusculinho 10 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

3.3.1 Crepusculo

Mas do fruto da arvore que esta no meio do jardim,
disse Deus: Nao comereis dele,

Nem nele tocareis

Para que ndo morrais.

Génesis, 3:3

Isabella Swan, uma jovem extremamente timida e introspectiva, de 17 anos de
idade, no decorrer de sua vida, nunca havia passado por alguma forte emogéo.
Moradora da cidade de Phoenix, no Arizona, a jovem decide por morar com seu pai
Charlie, na chuvosa Forks, uma pequena cidade no interior de Washington, apés a
resolucdo de sua mae de morar com o namorado, um jogador de beisebol.

Forks era uma cidade tao pequena que todos os moradores conheciam uns

aos outros. Nesse local, Bella comeca a estudar na Forks Hight School, onde
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conhece varios personagens que serdo seus amigos durante a estadia na cidade,
além dos cinco jovens integrantes da familia Cullen. Estes jovens eram dotados de
uma beleza descomunal, além disso, envoltos em um grande mistério. Intrigada por
esse mistério, inspirada pelo comportamento divergente dos irméos Cullen, Bella se
viu atraida por um deles: Edward. O jovem era dotado de uma beleza descomunal e
seu papel na trama muda os planos da protagonista de partir daquele local, pois ele
mostra a ela um novo universo repleto de mistérios e proibigoes.

Edward, como todos os demais integrantes da familia Cullen, € um vampiro
com principios éticos os quais |lhe possibilitam conviver em sociedade sem causar
alarde, como se fosse uma pessoa normal, uma vez que os Cullen ndo saciam sua
sede com sangue humano, mas sim, com sangue animal. Portanto, em todos os
dificeis dias ensolarados de Forks, eles saem para cacar e saciar sua sede de
sangue, assim o convivio com os humanos decorre de forma amena.

Com relacéao a Bella, as coisas sdo um pouco diferentes. O cheiro do sangue
de Bella para Edward € algo que ele nunca havia sentido antes, algo que o deixa
completamente inebriado, como se fosse uma droga especialmente desenvolvida
para saciar a vontade dele. E ele encontra-se completamente apaixonado por ela, de
forma que ele tem de driblar esta necessidade para estar ao seu lado. Eles
conversavam e nesses dialogos Edward sempre diz a Bella que o melhor era que se
afastassem, para que ela nao se machucasse.

Até que um dia, no estacionamento da escola, enquanto Bella guardava seus
livros na mochila em sua caminhonete, com seus olhos cravados em Edward, que
estava do outro lado, uma van perdeu o controle e foi em direcdo a Bella, pronta para
prensa-la. Entretanto, nesse momento, Edward, em tempo recorde, chegou até a
cena, abragando Bella e parando a van com as maos. Ele a salvou e ela saiu ilesa.
Dessa forma, comecaram as desconfiancas de Bella com relacdo aquela figura
maravilhosa, extremamente palida e dotada de uma forga descomunal.

Foi entdo que Bella, em uma viagem com seus amigos a LaPush, encontrou
Jacob que Ihe contou sobre uma lenda quileute envolvendo os Frios. As descrigdes
da lenda coincidiam com todas as excentricidades de Edward. Percebendo isso, Bella
o chama para um interrogatorio, especula-o por sua verdadeira identidade. Ele a leva,
entdo, para uma bela campina de grama baixa e verde, onde Ihe expde todos os seus
segredos, inclusive demonstra o porqué de a familia Cullen ter optado pela cidade

mais chuvosa do condado dos Estados Unidos. Ao contrario do que todas as lendas
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sobre vampiros afirmam, a pele dos vampiros ndo queima quando exposta ao sol,
levando-os a morte, mas sim, brilha como se fosse completamente cravejada de
microdiamantes. Por isso, os Cullen viviam em Forks, para que o tempo nublado nao
revelasse a sua verdadeira identidade, podendo assim conviver em sociedade.

Bella aceita Edward por aquilo que ele ¢, mesmo sabendo da sede que ele
sente pelo seu sangue. Decididos a lutar por esse amor, Bella e Edward optam por
ficar juntos. Assumem seu relacionamento para ambas as familias e para o publico,
passando a frequentar a escola juntos. Contudo, vale destacar que a familia de Bella
sequer imagina que o jovem seja um vampiro, enquanto a dele sabe bem que Bella é
humana.

Edward leva Bella para o primeiro programa em familia: um jogo de beisebol
entre os Cullen, em uma campina, sob os trovoes de uma tempestade. O jogo corria
muito bem até a chegada de um grupo de vampiros ndbmades. Eram trés — James,
Laurent e Victoria —, vampiros com um comportamento diferente da familia Cullen.
Eles eram sedentos por sangue humano. James, obcecado por cagas, ao sentir o
cheiro do sangue de Bella, fica completamente inebriado, tomado pela necessidade
de seu sangue, dando inicio a uma cagada que muda completamente o rumo deste
casal.

Edward e Bella tém, ent&do, que fugir para James n&o conseguir o que tanto
almeja. Os dois simulam uma briga entre eles, como se estivessem rompendo, para
que Bella tenha uma desculpa para dar ao seu pai sobre seu retorno a casa da mae.
Ela deixa sua casa em Forks para deslocar-se, juntamente com Alice e Jasper, para
sua antiga cidade no Arizona, Phoenix. Rosalie, Edward e Emmet ficam para tentar
despistar James do trajeto de Bella, enquanto Esme e Carlisle protegem Charlie.

Entretanto, neste meio tempo, Alice tem uma visdo de um estudio de balé, o
qual Bella reconhece como sendo o mesmo que ela frequentava quando garota.
Edward a avisa que ndo conseguira capturar James e que estava a caminho de
Phoenix para busca-la e leva-la para outro lugar antes que fosse tarde demais. Mas o
que ele ndo sabia € que James ja estava perto de Bella.

O vildo, adentrando furtivamente a antiga casa da garota, liga para ela
fazendo-a achar que era sua mé&e, como se ela estive em perigo nas maos do cruel
vampiro, deixando bem claro que somente Bella a poderia salvar. Assim, ele

determina que Bella va encontra-lo em seu antigo estudio de balé. Desesperada, a
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jovem engana Alice e Jasper no aeroporto e, sem que eles percebam, ela foge ao
encontro do inimigo.

Ao chegar no estudio de balé, Bella se depara com uma televisdo rodando um
filme antigo, onde sua mée chama por seu nome. James a havia enganado e, agora,
a tinha nas méos. Ele a tortura sob as lentes de uma camera que pegara em sua
casa para que seu amado pudesse ver a sua morte mais tarde. E neste instante que
Edward aparece para salva-la. Eles, entdo, comecam a travar uma luta mortal, em
seu decorrer, James morde o bragco de Bella, espalhando seu veneno por sua
corrente sanguinea. Ela fica inconsciente, dando inicio a sua transformagéo para
vampira.

Ao acordar, Bella percebe n&o estar mais no estudio e, sim, em um hospital.
Sua méae esta com ela e a explica a histéria que Edward e Carlisle contaram a ela:
eles haviam ido pedir a ela que voltasse, mas Bella, desastrada por natureza, caiu
dois lances de escada e atravessou uma janela no hotel em qual estavam
hospedados. Edward esta sentado no sofa do quarto fingindo dormir e, quando a mae
de Bella deixa o quarto, ele entdo explica a jovem que ela quase fora transformada
em vampira, mas que ainda estava viva, pois ele havia sugado o veneno de sua
ferida e a levado ao hospital.

De volta a Forks, Bella e Edward vao ao baile de formatura da escola. L3,
enquanto dancam, ela explica ao namorado a sua vontade de se transformar em um
deles para que possam ficar juntos por toda eternidade. Ele, no entanto, se recusa a

transforma-la e promete permanecer junto dela durante toda sua vida.
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3.3.2 Analise da capa

eref niseulo

PHEMNMIE MEYER

Figura 8 — Capa do livro Crepusculo (Fonte: www.google.com.br, 2008).

Com relacédo a capa de Crepusculo, observa-se uma ligagdo direta com o
contexto da histdria, tratando-se de um amor proibido, tentador. A capa é dotada de
duas maos unidas segurando uma macga. Essa fruta estda associada mais ao
simbolismo do que real, ou até mesmo religioso, a maga representa Bella, o fruto

proibido de Edward:

A maca ja foi utilizada em diversas outras histérias literarias, como é o
caso de Branca de Neve, que, ao comer a fruta envenenada, fica em
um estado de aparente morte, apesar de viva, assim como 0s
vampiros das histérias de Meyer (...). Ela diz que “magas sédo frutas
bem versateis. No fim, eu amei a linda simplicidade da foto. Para mim,
ela dizz Escolha”. (O MUNDO REAL E O IMAGINARIO DE
CREPUSCULO, 2009, p.16)

Como todas as capas da saga, a de Crepusculo é extremamente convidativa,
contendo duas cores predominantes: o vermelho e o preto, que simbolizam
respectivamente o amor e a escuriddo. O que é coerente com a histoéria dotada de um

romance que passa por tribulacdes durante toda a trama.
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Crepusculinho / o robson reis twilittle

BELLA VOCE E MUITO FRAGILE
TENHO QUE ME CONTROLAR.
FARA NAD ESMAGAR O SEU
CRANIO COMD SE FOSSE
LM OVO DE PASCOA ,.( '

EXFOSTO AQ SOLI

Figura 9 — Crepusculinho 20 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

3.3.3 Analise da obra Crepusculo

O romance Crepusculo, dotado de suspense, embasa sua trama em uma
historia de amor entre um vampiro e uma adolescente. A obra surgiu a partir de um
sonho da autora Stephenie Meyer, mais precisamente na data de dois de junho de
2003. Neste sonho, um vampiro de beleza descomunal apaixonava-se por uma

humana mesmo desejando seu sangue, como cita a propria autora:

Eu acordei (naquele 2 de junho) de um sonho muito nitido. Em meu
sonho, duas pessoas tinham uma conversa intensa numa campina no
bosque. Uma das pessoas era uma menina comum. A outra era
incrivelmente bonita, faiscava e era um vampiro. (MOURA, OLIVEIRA,
DANTON, 2009, p.3)

Apds o sonho, a autora viu-se apaixonada pela histéria e decidiu que precisava
coloca-la no papel. Como esta foi sua primeira experiéncia como escritora, Meyer
intensificou a ideia de terminar a obra.

Deste ponto, Meyer entdo se voltou para o inicio, escrevendo até o encaixe
total dos acontecimentos. Os nomes dos personagens ndo surgiram de imediato.
Para os personagens que deram inicio a historia, Stephenie levou algum tempo para

denomina-los. Inspirada por Jane Austen, no livro Charlotte Brontté, a autora decidiu
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dar um nome antigamente considerado romantico a seu vampiro, batizando-o como
Edward. Ja para a adolescente fragil que o acompanhava na cena do sonho, Meyer
chamou-a de Isabella, nome que daria a sua filha, caso tivesse uma. Varios nomes
foram mudados durante o transcorrer da histéria, dentre eles, o da irma de Edward,
Rosalie, que primeiramente era Carol, e de Jasper, vampiro parceiro de Alice. Esta,
por sua vez, € também irma de Edward na trama. Este inicialmente foi chamado de
Ronald. A autora também utilizou nhome de conhecidos seus para seus personagens,
como no caso de Jacob, amigo de Isabella e participante da tribo quileute, que leva o
nome do irmao de Stephenie.

Meyer nao utiliza apenas ficgdo em suas histérias, mas também fatos, lugares
e lendas americanas esquecidas pelo tempo. Na trama, um grupo de vampiros
considerados vegetarianos por se alimentarem apenas de sangue animal, convive
entre a sociedade em uma cidade, dos Estados Unidos, chamada Forks. Pelo fato de
0 personagem principal tratar-se de um vampiro, a escolha deste lugar também foi
fruto de muita pesquisa para a autora, uma vez que expostos ao sol, os vampiros
teriam sua identidade revelada (na trama de Meyer, a pele dos sanguessugas nao
queima quando esta em contato com o sol, mas sim, reluz como se a mesma fosse
cravejada de diamantes).

Dessa forma, era preciso um lugar que nao tivesse uma exposigao continua da
luz solar, para que seus personagens pudessem se relacionar com as pessoas
também durante o dia. A busca da autora comecou pela internet, procurando por
algum lugar nublado e chuvoso, de preferéncia com poucos habitantes chegando,
assim, a cidade de Forks. Foi nesta pesquisa que ela chegou até a tribo quileute,
residente em LaPush, cidade existente em suas proximidades. Assim, Stephenie
chegou a conclusdo de seu cenario perfeito: com o clima necessario e com uma
“tribo” proxima para esquentar a sua trama.

De acordo com o dicionario da lingua portuguesa, Crepusculo quer dizer:

CREPUSCULO, s. m. A luz frouxa que precede o nascer do sol e
persiste algum tempo depois de ele se por; ocaso; entardecer.
(BUENO, 2007, p.206)
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Em suma, é o instante em que o céu é tomado pelo tom degradé, ocorrendo
quando o sol esta abaixo da linha do horizonte maritimo. De forma metaférica, a
palavra crepusculo esta ligada a acontecimentos soturnos. Com relagdo a obra, a
palavra associa-se a imprevisibilidade do mundo em que a protagonista esta se
relacionando.

No decorrer do texto, Meyer utiliza-se do merchandising para melhor descrever
as personagens, com a finalidade de afinar a trama ao mundo concreto de seus

leitores, como pode ser observado no trecho a seguir:

Enquanto aguardava, tentando fingir que o estrondo de furar os
timpanos vinha de outro carro, vi os dois Cullen e os gémeos Hale
entrando no carro deles. Era o Volvo novinho. [...] O Thriftway néo
ficava longe da escola, s6 algumas ruas ao sul, junto a rodovia. Era
bom estar dentro do supermercado. Parecia normal. (MEYER(1)®,
2008, p.32)

A questado do merchandising utilizado no livro pode, também, ser observada no
filme da saga, onde o carro, da marca Volvo e da cor prata, de Edward Cullen é
absolutamente igual ao descrito na obra. O mesmo acontece com a caminhonete
vermelha de Bella Swan, o jeep de Emmet, e assim por diante. A utilizagdo deste
recurso faz com que a trama aproxime-se cada vez mais da realidade, interagindo
com os leitores/espectadores, em um jogo de elementos reais e imaginarios.
Contudo, vale destacar que essa estratégia denota falta de criatividade da escritora e
de capacidade narrativa voltada para a descricdo de objetos cénicos. Ao invés de
detalhar os elementos que compdem cada objeto, atribui-lhes uma marca, atendendo
assim a interesses mercadologicos. Ao mesmo tempo em que garante ganhos
financeiros, também empobrece sua narracéo e realiza a contencdo da capacidade
imaginativa de seu leitor.

O livro Crepusculo e sua saga seguem os principios do romance-folhetim.
Esse tipo de romance, conforme Marylise Meyer (1996), utiliza-se da seguinte
técnica: a apresentagdo de uma histéria, que se prolonga no tempo, e gradativamente
vai sendo apresentada para o leitor. A autora de Crepusculo se utiliza da técnica do

corte com o objetivo de instaurar a curiosidade no leitor. Assim, as tramas terminam

? Livro Crepusculo
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sempre de forma a gerar expectativas na sequéncia. Para acentuar o interesse do
leitor, cada obra tras, ao término da narrativa, um capitulo extra, no qual se narra uma
cena de conflito e climax.

Obviamente, a autora se utiliza também das técnicas publicitarias de
divulgacao, sobretudo, na quarta capa em que apresenta comentarios, retirados de
veiculos de comunicacdo de elevada tiragem, tais como The New York Time etc.,
apresentados por formadores de opiniao.

Crepusculo, langado no ano de 2008, possui 24 capitulos, mais prélogo e
epilogo. O livro contém uma sequéncia de acontecimentos em seu decorrer que
prende a atencao do leitor até um final imprevisivel. Outra marca forte é a presenca
dos extremos ou de paradoxos. Assim, a mocinha humana e fragil, Bella, de classe
média, apaixona-se por um vampiro incondicionalmente lindo, rico, forte e imortal que,
por sua vez, faz contraponto ao melhor amigo da jovem que, aparece caracterizado
como um rapaz simples, morador de uma pequena tribo quileute muito humilde e
sente um amor platonico pela protagonista. Essa questao da presente distingdo de
classes sociais, por meio de seus bens de consumo, € uma das caracteristicas de

contemporaneidade da historia.

- Quem é o garoto de cabelo ruivo? — perguntei (...)

- E o Edward. Ele é lindo, é claro, mas ndo perca seu tempo. Ele ndo
namora. Ao que parece, nenhuma das meninas daqui & bonita o
bastante para ele (...)

Depois de mais alguns minutos, os quatro sairam da mesa juntos.
Todos eram muito elegantes (...). Era perturbador de ver.
(MEYER(1)™, 2008, p.25).

Na obra, podemos observar também uma insergédo da cultura de massa muito
forte, pois a histéria aparece de forma bem clara para o acompanhamento e
entendimento do leitor, levando-o ao divertimento, ndo dando a ele espaco para
analisar a trama.

A personagem principal, mesmo em meio a momentos de tormenta, sempre
batalha por sua felicidade, estando disposta a tudo para desfrutar do amor de Edward

Cullen, mesmo que, para isso, tenha de abrir mao de sua vida. Depois de muita

% Livro Creptsculo
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tragédia, sensualidade e batalhas, a personagem atinge seu impeto, acabando a
histéria ao lado de seu heroi.

A questdo do romance em si torna este best-seller um grande atrativo para o
publico feminino. Como afirma Maria Teresa Santos Cunha (1999, p.25), “a
associagcdo mulher/romance estd muito presente no imaginario ocidental”. O fato
deste publico se identificar com as situagdes descritas na obra, de se colocar no lugar
da protagonista, buscando sentir o que ela sente e ver as coisas do mesmo modo que

ela vé é comum e também pode-se:

...ligaé-la ao mundo dos afetos, dos sentimentos e emogdes e assim, os
livros — romances, essencialmente — ao trabalharem com as emogdes,
com a intimidade, encontravam nelas seu publico preferencial’.
(CUNHA, 1999, p.25)

Mesmo sendo as mulheres definitivamente o target deste best-seller, existe um
fator que atrai, também, os homens: inseridas no livro estdo lutas entre seres
sobrenaturais, jogos de beisebol entre vampiros, tudo regado com pitadas de
sensualidade.

Os leitores/espectadores de Crepusculo sequem a trama com a finalidade de
se entregar, de se render, acompanhando as dificuldades e dilemas aos quais as
personagens sao submetidas. Eles utilizam-se do livro como uma valvula de escape
de seus problemas de rotina, ansiando por emogdes mais fortes, que lhes faga fremir
a imaginagao.

A narradora, em todo decorrer do livro, € a personagem principal, o que define
a faixa etaria do publico seguidor da obra. Por tratar-se de uma adolescente, o
acesso a este publico torna-se mais acessivel, uma vez que os leitores identificam-se
com a narradora, fazendo assimilagdes diretas de suas experiéncias em vida com as
da personagem.

Bella narra sua histéria em primeira pessoa em todo livro, podendo ser
chamada, também, de narradora personagem, pois “participa diretamente do enredo
como qualquer personagem, portanto tem seu campo de viséo limitado, (...) ndo é
onipresente, nem onisciente” (GANCHO, 1997, p.28).
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Em sua ramificacdo, Bella enquadra-se no pardmetro de narradora
protagonista, pois também € a personagem central da trama. Pode-se observar que
ela passa por diversas situagbes perigosas e humilhantes, mas, mesmo assim,

consegue se reerguer e buscar um final feliz.

Crepua(,ullnhu f So0robaor reis Luar Inovador

mwmm m.D‘E I-E m
E AGORA COMO YWOT ...
NAD EXISTE NADA QUE POSSA i L Ly | POSSHBILIDADES...
ME FATER ACABAR COM ESSE WAZIO!
SE ALGD PUDESSE

www.myspace.com/crepusculinho - FOFORKS.

FLAMET

Figura 10 — Crepusculinho 52 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

3.4 Lua nova

Parecia que eu estava presa em um daqueles pesadelos apavorantes
em que vocé precisa correr, correr até os pulmdes explodirem, mas
ndo consegue fazer com que seu corpo se mexa com rapidez
suficiente, (...) Mas isso ndo era um sonho, e, ao contrario do
pesadelo, eu nao estava correndo para salvar a minha vida; eu corria
para salvar algo infinitamente mais precioso. Hoje minha prépria vida
pouco significava para mim. (MEYER(2)", 2008, p.11)

Na véspera do aniversario de 18 anos de Bella, a jovem conclui que Edward
tera 17 anos para sempre, afinal, € um vampiro. Entdo, ela comecga a ter pesadelos
sobre envelhecer. Sonha com a imagem da avo falecida perto de Edward e logo

percebe que essa vovo era a propria protagonista.

| ivro Lua Nova
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Bella ndo pretende comemorar seu aniversario, mas Alice ndo vai dar folga,
obviamente. Entdo, os Cullen preparam uma pequena comemoragao na casa deles.
Ao abrir um dos pacotes de presente, Bella corta o dedo. Jasper, irmao de Edward,
apesar de — como todos os Cullen — seguir uma dieta em que ndo se bebe sangue
humano, sente o cheiro delicioso do sangue de Bella e tenta ataca-la.

Edward, com a intencao de defender Bella, acaba empurrando-a contra uma
mesa cheia de artefatos de vidro e ela se corta. Nada grave. Por esse acontecido,
Edward se sente culpado por colocar Bella em perigo, por menor que ele seja.

Para manté-la a salvo do mundo dos vampiros, Edward convence Bella de que
nao a quer mais e os Cullen deixam a cidade de Forks. Bella, obviamente fica
profundamente deprimida, preferindo morrer a ndo ter Edward a seu lado.

Na tentativa de se distrair um pouco, Bella sai com umas amigas e nessa saida
ela corre um grande perigo diante de um bando de garotos mal intencionados.
Edward aparece do nada e a salva.

Bella descobre que, se colocando em situagées de perigo, consegue ouvir,
imaginar, a voz de Edward falando com ela.

Com isso, ela passa a procurar situacdes de perigo, como andar de moto, para
poder “ouvir’ a voz de Edward. E assim que ela se aproxima de Jacob Black - filho de
um velho amigo da familia, Billy Black - ao levar duas motos usadas para ele
consertar. Logo, eles se tornam grandes amigos.

Nesse meio tempo, Jacob descobre que € um lobisomem e depois de muito
pensar, acaba contando para Bella. Basicamente, essa transformagdao € um poder
que a tribo Quileute tem. Eles se transformam em lobos para proteger as terras e os
humanos dos frios — termo usado para se referir aos vampiros —, seus inimigos.

Victoria, a vampira antagonista, ndo desaparece da histéria. Ela continua
buscando vingar a morte de James, 0 vampiro que quase mata Bella.

Procurando situagdes de perigo, para ouvir a voz de Edward, Bella pula de um
penhasco, para dentro do mar e s6 ndo se afoga porque Jacob chega a tempo de
salva-la.

Ao mesmo tempo, Alice Cullen, a irma vampira de Edward que tem visdes do
futuro, vé Bella saltar do penhasco e se apressa para voltar para Forks, achando que
Bella morreu.

Nesse meio tempo, Rosalie, a outra irma vampira de Edward, acaba contando

para Edward — que esta longe dos outros Cullen — sobre essa visdo de Alice e narra a
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ele que Bella morreu. Edward liga para a casa de Bella e quem atende € Jacob. Ele
se identifica como sendo Carlisle Cullen - o pai vampiro - e pede para falar com
Charlie — pai de Bella —, mas é informado por Jacob que ele esta no funeral. Na
verdade, um grande amigo de Charlie morreu de ataque cardiaco, mas, Edward
entende que o funeral é de Bella.

Decidido a nao viver num mundo sem sua amada, Edward decide ir para a
Italia, procurar os Volturi - um grupo de vampiros dispostos a manter o segredo da
existéncia de vampiros no mundo - para pedir que eles o matem.

Alice, em mais uma visao, vé Edward indo procurar os Volturi. Ela avisa Bella e
as duas vao as pressas para a ltalia tentar deter Edward. Bella consegue alcangar
Edward a tempo.

Por toda essa confusao, Alice, Edward e Bella quase sédo punidos pelos Volturi.
Para nao sofrerem nada, eles vdo embora da ltalia com a promessa de cumprir o
seguinte: Bella devera ser transformada em vampira, ja que sabe demais sobre o
mundo dos vampiros e pode colocar em risco o segredo deles.

Ao voltar para Forks, Edward explica a Bella que ele sé partiu para manté-la
em seguranca, longe dos perigos que ele trazia quando estava com ela.

Nessas circunstancias, Bella ndo tem escolha. Apesar de ainda ser humana, o
recado dos Volturi € bem claro: Edward, ou um dos Cullen, a transforma ou ent&o os

préprios Volturi vao a Forks transforma-la. O tempo de deciséo é curto.
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3.4.1 Analise da capa

lua nova

STEPHEWMNIE MEYER
AUTORA DO BEST-SELLER CREPUSCULD

Figura 11 — Capa do livro Lua Nova (Fonte: www.google.com.br, 2008).

Lua Nova é o segundo livro da série Crepusculo. Esta obra apresenta em sua
capa uma tulipa que, pela cor vermelha e branca de suas pétalas, passa-nos a
impressao de que esta manchada de sangue. A associagédo, uma vez que se trata de
uma obra sobre vampiros, logicamente ndo € gratuita, antes intencional, como
estratégia para aumentar o suspense.

Contudo, a autora afirma que n&o houve significado algum associado a esta
escolha, até porque nao foi ela quem escolheu a foto da capa e, sim, a editora, como

afirma a propria Stephenie Meyer:

E uma tulipa. No que diz respeito ao significado... Se leres o FAQ
Crepusculo, vocé ficara sabendo que a macgéd tinha um monte de
significados para mim, e eu era uma parte ativa do processo da capa.
No entanto, que a experiéncia é mais a excegado do que a regra no
mundo da edicdo. Algo para manter em mente se vocé pretende
enveredar por uma carreira literaria: muitas coisas que poderia
esperar ter sob o préprio controle ndo sao. Capas, por exemplo. Estas

sao principalmente da area da editora e dos departamentos de vendas
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e marketing. Portanto, eu ndo sei o que significa a tulipa. Nao tive
nada a ver com ela. (O MUNDO REAL E O IMAGINARIO DE
CREPUSCULO, 2009, p.17)

De qualquer forma, o pessoal do marketing da editora parece ter dado conta
do recado: na capa de Lua Nova ha uma pequena pétala vermelha caindo da
grande tulipa, que nos remete a uma gota de sangue sendo derramada, como
acontece com a protagonista neste livro, sendo este fato o desencadeador de toda
a trama. (O MUNDO REAL E O IMAGINARIO DE CREPUSCULO, 2009, p.17).

@fepué,culinho / por_robson reis Luar Inovador

COMO POSS0 FICAR PRESO E Al MANE! VOU ACABAR COM VITORIA...EXISTEM MANEIRAS MAIS
A UMA PESSOA COMO A BELA? A VIDA DA SUA BELA, INTERESSANTES DE RESOLVERMOS
O QUE POSS0 FAZER FRA IGUAL QUANDO VOCES DETONARAM NOSSAS DIFERENCAS!
ESQUECER E. ; SABE COMO E, VOCE SE

LIVRA DE UM VIOLENTO...
EU DE UMA LOUCA...

Figura 12 — Crepusculinho 58 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

3.5 Eclipse

Alguns dizem que o mundo acabara em fogo,
Outros dizem em gelo.
Pelo que provei do desejo
Fico com quem prefere o fogo.
Mas, se tivesse de perecer duas vezes,
Acho que conhego o bastante do ddio
Para saber que a ruina pelo gelo
Também seria Otima
E bastaria.
Robert Frost
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Edward e Bella voltam da Itdlia e, finalmente, ficam juntos. Logo apds é
realizada uma votacao na casa da familia Cullen para decidirem se Bella deve ou néo
ser transformada em vampira. A decisdo € tomada: Bella sera vampira assim que
terminar o colegial. Esse é um ritual de passagem muito especial e Edward ndo quer
que Bella perca esse momento.

Victoria, a vampira antagonista, volta para Forks. Ela vem acompanhada de
um exército de vampiros recém-criados, por ela propria, para assim, conseguir
consumar sua vinganga: eliminar Bella.

Os vampiros recém-criados comegam a matar muita gente inocente para se
alimentarem em Seatle, colocando em risco o segredo dos vampiros vegetarianos.

Nessa altura, Bella ainda nao fora transformada e, ent&do, a familia Cullen fica
com medo dos Volturi saberem de toda confusdo na cidade, acabarem vindo a Forks
ver de perto o acontecimento e descobrirem Bella, ainda humana.

A saida é juntar forcas para banir os recém-criados. Desse modo, os vampiros
e os lobisomens, para manter Bella a salvo, unem-se para a batalha. Os recém-
criados séo derrotados e Victoria, por fim, também morre.

Em meio a batalha, dois homens, mandados pelos Volturi, chegam a cidade
para averiguar se Bella ja fora transformada. Eles veem que ainda nao, mas, Alice
contorna a situagao dizendo que o fato ja tem data marcada.

Apds tantas batalhas vencidas, Edward pede Bella em casamento.
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3.5.1 Analise da capa

ec[i-]we
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STEPHEMNIE ME'I"ER/'

AUTHOR OF THE MEW FORE TINES BESTSCILERS PWILIGMT AND NEW MEON

Figura 13 — Capa do livro Eclipse (Fonte: www.google.com.br, 2009).

O terceiro livro da série Crepusculo, chamado Eclipse, traz como capa uma fita
vermelha arrebentando. Seu significado € dificil de se afirmar, pois a autora pouco
falou a respeito; porém a escolha da cor da fita nos da a entender algo. Assim como
em todas as outras capas, o vermelho esta sempre presente, e ndo nos deixa
esquecer que se trata de uma historia de vampiros; a mesma cor em todas as capas
representa o sangue, talvez o de Bella, tdo desejado por Edward. Em todo caso, é
facil relacionar a fita arrebentando com os novos caminhos que a trama vai tomando,
representando as escolhas que precisam ser tomadas por Bella, mediante os novos
acontecimentos. Como é o caso de ter de escolher entre o amor de Edward e a
amizade, ou amor também, de Jacob, uma vez que este se declara apaixonado pela
protagonista. Porém, a fita ndo esta totalmente arrebentada, nos remetendo a
complexa tarefa, que Bella ainda ndo conseguiu alcangar, que € a de se desprender
totalmente de sua vida humana, ja que ela esta decidida em se transformar em
vampira. (O MUNDO REAL E O IMAGINARIO DE CREPUSCULO, 2009, pg. 17).
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Figura 14 — Crepusculinho 64 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

3.6 Amanhecer

No entanto,
para dizer a verdade,

hoje em dia a razdo e o0 amor quase ndo andam juntos.

William Shakespeare
Sonho de uma noite de verao
Ato lll, Cena |

Edward e Bella se casam e Jacob comparece. Como o planejado, Bella e
Edward tém uma lua-de-mel de verdade, envolvendo uma relacdo sexual enquanto
Bella ainda € humana. A lua-de-mel é interrompida quando Bella descobre que esta
gravida.

A gravidez parece estar destruindo Bella, o que leva o bando de lobisomens a
fazer planos para matar os Cullen e o bebé meio-vampiro e meio-humano. Jacob e
dois outros lobisomens se juntam para proteger a casa dos Cullen.

Enquanto a gravidez evolui, Bella continua a adoecer, bebe sangue para

satisfazer a crianga e entra em um inesperado e dificil trabalho de parto que quase a
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leva a morte. Edward a transforma em vampira durante o processo. Jacob esta
decido a matar o bebé, chamado Renesmee.

Irina, uma vampira de outro cla, vé que Renesmee esta crescendo muito
rapidamente e conta aos Volturi sobre a suposta crianca-imortal. Os Volturi
sentenciam todos os Cullen a morte.

A familia procura por testemunhas que possam confirmar que a crianga nao é
perigosa. A espera dos Volturi, todos se empenham em ensinar Bella a usar suas
habilidades para protegé-los na iminente guerra.

Entre tantas preocupagdes, como a falta dos pais e dos amigos se
acostumarem a nova vida de vampira e cuidar da filha, Bella e os Cullen ainda tém
que lidar com a partida inesperada de Alice.

Por fim, Bella e Edward conseguem as provas necessarias para que os Volturi
os deixem em paz e, finalmente, eles partem para a perfeita eternidade. Esse final é
tdo “happy end”, ao melhor estilo dos best-sellers que, justamente, a filha de Bella
torna-se o grande amor da vida de Jacob, ele sofre um imprinting assim que a Vvé.
Trata-se de um amor a primeira vista. E, para que realmente todos sejam felizes, a
criangca demonstra que corresponde ao amor de Jacob e, provavelmente, quando ela

crescer o suficiente ficardo juntos para toda eternidade.


http://www.baixenamoleza.com/category/e-books#%23
http://www.baixenamoleza.com/category/e-books#%23
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3.6.1 Analise da capa

amanhecer

STEPHENIE MEYER
AUTDRA DOS BEST-SELLERS CREPUSCULO, LUA NOVAE ECLIPSE

Figura 15 — Capa do livro Amanhecer (Fonte: www.google.com.br, 2009).

Amanhecer é o quarto e ultimo livro da série Crepusculo, pelo menos o ultimo
narrado por Isabella Swan. Na capa deste livro ha um tabuleiro de xadrez, com a
rainha na frente, na cor branca, e um peao vermelho ao fundo. Como todas as outras
capas, o significado da foto é instigador.

Como sempre, temos nela um objeto na cor vermelha, demonstrando o grande
empecilho existente entre o amor do casal protagonista, o sangue, o desejo e 0
perigo.

Contudo, esta capa traz uma nova intengdo: ao observa-la, percebe-se que a
rainha estd maior, e em destaque, no centro da capa do livro, e na cor branca, esta
representa Bella que, no inicio da série, era apenas uma adolescente fragil e retraida,
e que agora se torna uma espécie de rainha. (O MUNDO REAL E O IMAGINARIO DE
CREPUSCULO, 2009, p. 18).
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3.7 A mitologia dos vampiros
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Figura 16 — Crepusculinho 01 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

3.7.1 Aparéncia

Na saga Crepusculo, todos da familia Cullen sdo descritos como lindos de tirar
o folego; de fato, isso e o isolamento deles no refeitorio da escola s&o as primeiras

coisas que chamam a atencao de Bella em relacao a eles:

Fiquei olhando porque seus rostos, tdo diferentes, tdo parecidos, eram
completa, arrasadora e inumanamente lindos. (MEYER(1)", 2008,
p.22).

No primeiro livro, Crepusculo, Carlisle é descrito como “mais parecido com um
modelo do que com um médico” (2008, p.332). Rosalie é tdo linda que “é
inacreditavel” (2008, p.347), Emmett e Jasper sdo “intimidadores e impecaveis”
(2008, p.347), Alice é “estonteante” (2008, p.347), e Edward é descrito como

“fascinante e lindo demais para ser real” (2008, p.192). Esme, que n&o é tao notavel
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no romance quanto os outros, ainda “tinha as mesmas lindas e palidas feicdes que os
outros” (2008, p.22).

Como podemos perceber, as aparéncias perfeitas de “marmore” sé&o
meramente parte do arsenal de armas que torna os vampiros mais atraentes para
suas presas. Bella é atraida imediatamente por Edward, assim como todos os outros
vampiros sao.

Por ironia, muitos dos adjetivos escolhidos por Bella para descrever os
vampiros, sao inversées do esteredtipo deles. Edward, por exemplo, frequentemente
€ descrito como um “anjo” (2008, p.323). Todo o tempo ha reforgo positivo e uma
constante imagem de que os Cullen sdo, realmente, uma versdao completamente
diferente dos vampiros conhecidos das lendas.

Os movimentos dos vampiros sdo descritos como fluentes e fluidos, muito
graciosos. Os movimentos de Alice, em particular, sdo comparados com “dancar” e

sao postos em grande destaque em relagcéo ao proprio jeito descoordenado de Bella.

3.7.2 Olhos

O olhar de Edward é uma caracteristica muito presente no livro. De fato, essa
€ uma das primeiras coisas que Bella repara nele. Os seus olhos mudam de cor
frequentemente, ficam escuros quando esta com sede e mais claros quando sua sede
esta saturada, o que significa que estava cagando recentemente. Podemos confirmar

isso no seguinte trecho:

Eu o espiei mais uma vez e me arrependi disso. Ele agora me
encarava de cima, os olhos pretos cheios de repugnancia. Enquanto
eu me afastava, encolhendo-me na cadeira, de repente passou por
minha cabega a expressdo como se pudesse me matar. (MEYER(1)",
2008, p.26).

A igualdade da cor dos olhos da familia Cullen ndo é mera coincidéncia. E uma

marca registrada dos vampiros “vegetarianos” que nao se alimentam do sangue

Y Livro Crepusculo
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humano. Podemos ver claramente esse contraste entre os olhos deles e os olhos de

James, Laurent e Victoria:

Os olhos também eram diferentes. Nem dourados nem pretos, o que

eu esperava, mas de um vinho profundo que era perturbador e
sinistro. (MEYER(1)", 2008, p.272).

Crepusculinho / por robson reis
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Figura 17 — Crepusculinho 21 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

Essa vermelhiddo dos olhos dos vampiros antagonistas, James, Laurent e
Victoria, indicam que eles se alimentam de sangue humano. Logo, se os Cullen
bebessem sangue humano, seus olhos iriam ficar vermelhos.

Vampiros recém-criados s&o reconheciveis por seus olhos, que sdo de um
vivido vermelho brilhante devido a grande massa de sangue humano que
permaneceu em seus tecidos, no tempo em que ele foi transformado. Esse vermelho

tende a desaparecer lentamente durante os anos.

3.7.3 Velocidade
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Quando a pessoa € transformada em vampiro, ela adquire algumas
habilidades sobre-humanas, uma delas € a velocidade. Edward é capaz de se mover
com tanta velocidade que ninguém €& capaz de vé-lo.

A cena em que Bella esteve a ponto de ser esmagada por um carro, € um bom

exemplo de Edward e sua indescritivel velocidade:

S6 o que sei é que vocé ndo estava em nenhum lugar perto de mim...
(MEYER(1)™, 2008, p.55).

A velocidade de Edward percorrida durante horas é retrocedida em apenas
alguns instantes. Ele parece correr absolutamente sem nenhum esforgo, emanando
diversao. Essa velocidade é assustadora para Bella, mas € meramente uma “segunda

natureza” de seu amado Edward:

Ele disparou pelos arbustos escuros e densos da floresta como um
projétil, como um fantasma. Nao havia nenhum som, nenhuma prova
de que seus pés tocavam a terra. Sua respiragao nao se alterava, ndo
indicava esforgo nenhum. Mas as arvores voavam a uma velocidade
mortal, passando a centimetros de nos. (MEYER(1)'¢, 2008, p.206).

Crepusculinho / por rbson reis twilight
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Figura 18 — Crepusculinho 03 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2008).

Podemos analisar a velocidade de todos os Cullen durante o jogo de beisebol.

Emmett é descrito como um “vulto entre as bases” e Edward consegue se mover com
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tanta velocidade que é capaz de interceptar uma bola que foi rebatida como um
“‘meteoro” (2008, p.267).

Além dos movimentos fisicos excepcionalmente rapidos, a fala também pode
ser tdo rapida que os humanos ndo sao capazes de ouvi-la. “Edward grunhia alguma
coisa rapido demais para que eu entendesse, mas parecia uma série de
obscenidades” (2008, p.275).

Edward demonstra também sua tranquilidade com a velocidade pela forma

com que dirige seu carro. Como Bella diz:

E, além disso, porque vocé dirige de um jeito que me da medo.
(MEYER(1)", 2008, p.158).

Logicamente, a jovem protagonista surpreende-se com a velocidade, pois,

diferente de Edward, ela ndo é imortal e pode ainda se ferir gravemente.

3.7.4 Forga

A habilidade da forgca sobre-humana é mais uma das caracteristicas que
diferencia os vampiros. A forga fisica de Edward é vista em grande contraste com a

fraqueza humana de Bella:

(...) vocé é tao macia, tao fragil. Tenho que calcular meus atos a cada
momento em que estamos juntos para ndo machuca-la. Posso mata-la
com muita facilidade, Bella, simplesmente por acidente. (MEYER(1)"%,
2008, p.226).

A forca de Edward é uma das varias tensdes em sua relagdo com Bella,
levando em conta que ele nunca pode baixar sua guarda por medo de acidentalmente
magoa-la, ou deixar que a sua natureza de vampiro ataque o sangue dela que ele

tanto deseja.
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Ele, certamente, consegue pegar Bella no colo sem esforgos. Um exemplo

bem claro ocorre quando Edward a carrega para a enfermaria da escola:

Edward me levantara nos bragos com tanta facilidade que eu parecia
pesar cinco quilos, em vez de cinquenta. (MEYER(1)'®, 2008, p.78).
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Figura 19— Crepuscullnho 19 Roson Re|s (Fonte www.myspace. com/crepuscullnho 2008)

Outro exemplo da forca de Edward pode ser visto na ocorréncia em que ele
salva Bella do carro de Tyler. Ele ndo sofre nada ao se atirar na frente do carro e

ainda deixa marcas nele:

Quando me levantaram do carro, eu vi 0 amassado fundo no para-
choque do carro caramelo — um amassado muito distinto, que
combinava com os contornos dos ombros de Edward... Como se ele
tivesse se jogado no carro com forga suficiente para amassar a
estrutura de metal (...). (MEYER(1)®, 2008, p.51).

Novos vampiros sdo imensamente fortes em seu primeiro ano de vida, isso
também é um produto do excesso de sangue humano em seus corpos. A forga de um
vampiro duplica quando ele se alimenta, e os seus niveis de energia e forga ficam

nivelados quando eles cagam.
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Em publicagcdo em seu site, Stephenie Meyer conta que a forga de um vampiro
depende muito mais do individuo. Emmett era colossalmente forte quando era
humano e, ainda, mais forte como vampiro, mas cada individuo vampiro tem os seus
proprios limites pessoais. No entanto, € importante lembrar que as habilidades vao
contar mais do que a forgca, entdo, um vampiro experiente ainda poderia combater um
vampiro recém-nascido em uma luta. (In: http://www.stepheniemeyer.com).

Vampiros sdo menos capazes de agir com pensamento racional e, portanto,
tém mais probabilidades de agir de acordo com o seu instinto animal quando eles
estdo com sede. Isso explica porque Bella fica exposta a um perigo muito grande
quando Edward esta a um certo tempo sem cacgar. Ele demonstra grande poder de

controle quando resiste a tentacdo do sangue de Bella.

3.7.5 Armas

Existem outras artimanhas que os vampiros possuem para atrair a sua vitima.
O mais claro é o cheiro. Ele torna os vampiros mais atraentes, aproximando as

vitimas para perto. Assim, elas ficam inteiramente vulneraveis ao ataque:

Eu podia sentir a fragrancia insuportavelmente doce vinda de seu
peito. (MEYER(1)?, 2008, p.209).

Nesse sentido, o vampiro € “o melhor predador do mundo”, e ele sabe disso,

como podemos ver no trecho a seguir:

Sou o melhor predador do mundo, ndo sou? Tudo em mim convida
vocé... Minha voz, meu rosto, até meu cheiro. (MEYER(1)?, 2008,
p.194).

2l Livro Crepusculo
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Figura 20 — Crepusculinho 63 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

A seguir, veremos uma passagem do livro em que Alice, irma de Edward, e

Bella conversam sobre as armas adicionais que 0s vampiros possuem:

Como predadores, temos uma profusdo de armas em nosso arsenal
psiquico... Muito, muito mais do que o realmente necessario. A forga,
a velocidade, os sentidos agugados, para nao falar daqueles de nés
como Edward, Jasper e eu, que também tém sentidos a mais. E entao,
como uma planta carnivora, somos fisicamente atraentes para a nossa
presa. (MEYER(1)%, 2008, p.296-297).

As armas a que Alice se refere sdo claramente destacadas em Crepusculo.
Edward tem a habilidade de ouvir pensamentos, ndo importa se eles sdo humanos ou
vampiros, com apenas “uma excec¢ao” - Bella Swan. O dom de Alice é ser capaz de
ver acontecimentos futuros, apesar deles estarem sujeitos a mudancas enquanto as
pessoas envolvidas mudam de decisdo. Jasper consegue mudar o humor ao redor
dele.

A arma mais estereotipada que um vampiro tem sao seus dentes. Os vampiros
de Meyer sao um tanto quanto diferentes dos vampiros legendarios nesse sentido, ja
gue 0s seus vampiros nao possuem presas. Ao invés disso, os dentes deles sio

afiados como laminas e combinados com a sua forga, isso faz com que seja muito
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facil para eles arrancar a carne para poderem beber o sangue. O “pesco¢o humano é

como manteiga”, ela explica (In: http://www.stepheniemeyer.com).

3.7.6 Fisiologia

Quando uma pessoa € transformada em vampiro, sua aparéncia fisica &
aumentada, a cor dos olhos muda e a audicdo e visdo ficam mais apuradas. O
coracao para de bater, pois eles ndo precisam mais respirar. Esses sentidos séo
muito importantes para um vampiro, tanto Edward quanto James, por exemplo,
confiam no cheiro de Bella para encontra-la facilmente.

No instante em que a pessoa é transformada, elas ficam congeladas
exatamente como sdo. Com a mesma idade e forma fisica, como veremos no trecho

a seguir:

Ele de repente se resignou.

- Esta curiosa com o qué?

- Quantos anos vocé tem?

- Dezessete — respondeu ele prontamente.

- E ha quanto tempo vocé tem 17 anos?

Seus labios se retorceram enquanto ele olhava a estrada.

- Ha algum tempo — admitiu ele por fim. (MEYER(1)%*, 2008, p.139).

Certamente, com todas essas mudangas, existe algum tipo de “lucro”: Alice,
Esme e Rosalie nunca mais terdo que se depilar e nenhuma delas teria que se
preocupar em perder peso. A necessidade humana de descanso e sono também
desaparecem.

A pele de um vampiro se torna mais refrativa do que a pela humana jamais

poderia ser. Ela literalmente brilha:

Eles brilham porque se transformaram em uma substancia parecida
com o diamante. O corpo deles endurece, congela e fica como uma
pedra viva. Cada pequena célula de sua pele transforma-se em
facetas separadas que reflete a luz. As facetas possuem um brilho
como o dos prismas - elas fazem arco-iris quando brilham. (The
Official Website: Stephenie Meyer).
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Vampiros podem ser mortos, mas os humanos e as ferramentas normais sao
muito fracos para fazé-lo. O unico modo assegurado de fazer isso € que outro

vampiro rasgue-o em partes, e depois queime os pedacgos.

3.7.7 Sangue
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Figura 21 — Crepusculinho 42 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

O sangue varia grandemente no sabor. Ele é o unico alimento de um vampiro,
sem ele, o vampiro ira enfraquecer mentalmente e ficara incapaz de pensamentos ou
acoes racionais.

A preferéncia de Emmett pelos “ursos pardos” e a de Edward pelo “ledo da
montanha” (2008, p.160) é um indicativo dos seus estilos de caca e de suas
personalidades. Mas, ainda assim, os animais ndo sao realmente apelativos para os
vampiros. Os animais maiores, geralmente tém um gosto melhor, os predadores sao

mais saborosos. Edward explica:

- Mas os animais nao bastam?
Ele parou.
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- E claro que ndo posso ter certeza, mas comparo isso a viver de tofu
e leite de soja; ndés nos dizemos vegetarianos, nossa piadinha
particular. Nao sacia completamente a fome... ou melhor, a sede. Mas
isso nos mantém fortes o suficiente para resistir (...). (MEYER(1)%,
2008, p.141).

O sangue humano é o que realmente desperta desejo em um vampiro, mas,
mesmo assim, existe uma vasta extensdo de tipos de sangue humano disponivel,
alguns mais potentes outros, nem tanto.

O sangue de Bella, por exemplo, tem um cheiro delicioso e atraente. (2008,
p.285). Para Edward, ela é exatamente seu tipo preferido de heroina, € como se
fosse uma espécie de demobnio, conjurado de seu inferno pessoal para Ihe arruinar
(2008, p.197-8).

Esse tipo de sangue “apetitoso” parece ser raro. Emmett cruzou com ele
apenas duas vezes, uma mais forte do que a outra (2008, p.197), mas, diferente de
Edward, ele se rendeu a tentacéo.

Outros vampiros, como Jasper, parecem ser indiferentes com relacdo a
diferenga de cheiro ou de sabor no sangue humano. Carlisle é uma raridade ainda
maior. Como vampiro, ele € capaz de lidar com o sangue humano sem parecer
experimentar o desejo natural dos vampiros, isso advém de anos de pratica e treino
ao exercer sua profissdo de médico cirurgido.

Vale a pena notar que quando um vampiro se prende ao sangue humano, isso
geralmente resulta em uma drenagem completa do corpo. E quase impossivel parar,

uma vez que tenha comecgado. Alice explica que:

- De certa forma, também somos como tubardes. Depois que sentimos
0 gosto de sangue, ou o cheiro dele, fica muito dificil evitar o alimento.
As vezes é impossivel. Entdo entenda, morder realmente alguém,
sentir o gosto de sangue, seria o frenesi. E dificil para ambas as
partes... A sede de sangue de um lado, a dor medonha do outro.
(MEYER(1)%*, 2008, p.297).

Edward vé a sua habilidade de parar de beber o sangue de Bella como uma

prova de seu amor por ela. Ele admite:
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- Foi impossivel... parar — sussurrou ele. - Impossivel. Mas consegui. —
Ele finalmente me olhou com um meio sorriso. — Eu devo mesmo amar
vocé. (MEYER(1)%, 2008, p.328).

Em sintese, Edward é o herdi que se sacrifica pela jovem amada em todos os

sentidos.

3.7.8 Transformagao

A transformag¢éo de humano para vampiro é muito dolorosa, na verdade, € tao
ma que fica como a lembranga mais forte da vida humana. (2008, p.297). Quando
James morde Bella, nés testemunhamos isso claramente. Ela grita e se tortura,
comparando a sensagao em sua mao com fogo, concentrado em um ponto cada vez
menor. (2008, p.325).

O processo de transformacao € simples, presumindo que um vampiro nao
tenha drenado todo o sangue do corpo humano. Um humano é mordido e o veneno &
deixado pra se espalhar durante alguns dias. A verdadeira quantidade de tempo de
uma transformacdo depende de quanto veneno esta na corrente sanguinea e da
proximidade que ele esta de entrar no coracdo. Desde que o coragdo continue
batendo, o veneno se espalha curando, transformando o corpo ao se movimentar por

ele. Por fim, o coragao para e a conversao é concluida. (2008, p.297).
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3.8 Inimigos dos lobisomens
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Figura 22 — Crepusculinho 55 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

No universo de Crepusculo, a maior ameaca para um vampiro € a da presencga
de um lobisomem. Assim como Jacob Black explica para Bella: “os frios s&o inimigos
naturais do lobo” (2008, p.98). Ele também deixa claro que os quileute séo
historicamente caracterizados como os lobos que se transformaram em homens,
como 0s nossos ancestrais. Alguns dos membros mais jovens da tribo ndo parecem
acreditar nas lendas, e as descartam facilmente.

Existe uma falta de confianga definida nesse relacionamento, mesmo os Cullen
s6 se alimentando de animais. “E sempre um risco para os humanos ficarem perto
dos frios, mesmo se eles sdo tao civilizados quanto esse cla. Vocé nunca sabe
quando eles vao ficar famintos demais pra resistir’ (2008, p.98). Um acordo foi criado
para assegurar que os Cullen ficariam longe dos Quileute e de suas terras. Os
Quileute jamais irdo revelar o que os Cullen sédo, contanto que eles jamais ponham o
pé na reserva. (2008, p.98-99).

A auséncia de Edward em LaPush sustenta isso, Jacob no entanto, quebrou o

acordo ao contar a historia para Bella.
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3.9 Mitologia dos lobisomens

3.9.1 Aparéncia
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- PLANET

Figura 23 — Crepusculinho 54 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

Os lobos variam na aparéncia fisica, assim como sua duplicidade humana. O
lobo, por exemplo, que afugentou Laurent, da turma de James, é descrito como
enorme, alto como um cavalo, s6 que mais pesado e muito mais musculoso. Era tao

grande que Bella chegou a pensar que era um urso.

O focinho comprido estava arreganhado, revelando uma fila de
incisivos que pareciam adagas. (MEYER (2)%¢,2008, p.176).

O restante dos lobos sao descritos separadamente, cada um de uma cor
diferente. Mas, um incomum chamou a atengdo de Bella, o lobo castanho-
avermelhado. Ele a encarou e ela, de repente, pensou em Jacob, mas sé tendo um
sonho mais tarde, Bella percebeu que aqueles olhos eram realmente os negros,

familiares olhos de Jacob Black.

2 Livro Lua Nova
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Seus olhos eram escuros, quase pretos. Ele me fitou por uma fracédo
de segundo, o olhar profundo parecendo inteligente demais para um
animal selvagem.

Enquanto aquilo me olhava, de repente pensei em Jacob — de novo
com alivio. (MEYER (2)%°,2008, p.177).

As cores dos lobos parecem ser determinadas ao acaso. A cor castanho-

avermelhado de Jacob poderia ter a ver com o tom de sua pele, mas se isso fosse

verdade, os outros também teriam uma cor similar, j3 que eles s&o bastante

parecidos na aparéncia humana. De qualquer forma, os lobos sdo acentuadamente

diferentes na aparéncia, apesar de terem forga e tamanho parecidos.

Também é notavel que os rapazes tenham altura acima da média quando eles

estdo na idade de se tornar lobisomem. O que os assemelha é o corte de cabelo

curto que Jacob, assim como Sam e os outros, adotam:

as macas do rosto de Jacob pareciam ter enrijecido discretamente...
envelhecido. O pescogo e 0s ombros também estavam diferentes, de
algum modo mais largos. As méos, onde pegavam na moldura da
janela, eram enormes, com os tenddes e as veias mais pronunciados
sob a pele avermelhada. Mas a mudanga fisica era insignificante.
(MEYER (2)%,2008, p.189).

Tornar-se lobo é um sinal de maturidade e Jacob, visivelmente, envelheceu

como humano também. Os rapazes tornam-se bem parecidos na aparéncia fisica

humana, tanto que eles poderiam ser confundidos como sendo "quadrigémeos":

¥ Livro Lua Nova
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Novamente, eles me lembraram irmaos, quadrigémeos. Algo no modo
como se movimentaram quase em sincronia para se colocarem do
outro lado da estrada, na nossa frente; o fato de todos terem os
mesmos musculos longos e arredondados sob a mesma pele moreno-
avermelhada, o cabelo idéntico preto e escuro e 0 modo como suas
expressdes mudavam justamente no mesmo momento. (MEYER (2)
31,2008, p.231).
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O grupo passa a ter um unico lider e, uma vez, transformados em lobisomem

partilham os mesmos pensamentos.

3.9.2 Velocidade

Da mesma forma que os vampiros, os lobisomens também tém uma habilidade
sobre-humana para correr. Jacob, certa vez, compara isso como sendo melhor e mais
rapido do que uma moto e acha que sua habilidade de correr tdo rapido € a melhor
parte de ser um lobisomem (2008, p.247).

A comparagdo com 0s vampiros aqui € bem clara e Bella nota que, estando
nas costas de Edward enquanto ele corre, é cem vezes melhor do que a moto (2008,
p.372).

A velocidade é a real arma dos lobisomens, junto com a troca de pensamentos
entre o bando. Seus reflexos também sdo imensamente rapidos, como podemos ver

abaixo:

Com uma velocidade espantosa, Jacob pegou um abridor de latas na
bancada e o atirou na diregdo da cabeca dele. A mao de Jared fez um
movimento mais rapido do que eu achava possivel e ele pegou o
objeto pouco antes de atingir seu rosto. (MEYER (2)*2,2008, p.239).

Enfim, os lobisomens assumem o papel de protagonistas e, como tal, precisam
ser caracterizados como fortes e capazes de lutar para defender a reserva indigena e

seus amigos, sobretudo, a fragil Bella.

3.9.3 Forga

Os lobisomens possuem movimentos como saltos poderosos e, quando na
forma humana, eles também parecem ter uma diferenca na forca. Bella nota que
Jacob a toca muito rudemente e que, quando ele a abraca, € com um movimento

esmagador, ndo deixando com que ela respire.

32 Livro Lua Nova
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Como os Cullen, uma vez que Jacob é um lobo, ele demonstra similares

exibicdes de forga:

Ele passou os bragos sob meu corpo e me ergueu sem esforgo algum,
como se pegasse uma caixa vazia. (MEYER (2) %, 2008, p.260).

Quando Jacob discute com Bella sobre ser um lobo, ele explica:

- E para isso que servimos, Bella. Também somos fortes. (MEYER (2)
32008, p.222).

O som que os lobos fazem também esta ligado com forga e ferocidade, por

exemplo, o rosnado deles € descrito repetidamente como um trovao.

Um rosnado horrivel saiu por entre os dentes, estrondando pela
clareira como um trovao prolongado. (MEYER (2)%, 2008, p.176).

Naturalmente, a autora os caracteriza como seres dotados de forga e talento

maravilhosos e desejaveis para o jovem leitor.

3.9.4 Fisiologia

A pele dos lobisomens, quando eles estdo na forma humana, é muito quente.

Bella sente isso primeiro quando acredita que Jacob esta com febre, sendo comum o

corpo estar constantemente nessa temperatura.
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(...) a sensacao era 6tima. A mao dele era muito mais quente do que a
minha; ultimamente, eu sempre me sentia fria demais. (MEYER (2) %,
2008, p.156).

Os lobisomens séo claramente o oposto dos vampiros, com seu toque de gelo

e pele como marmore. Talvez sua parte fisioldgica reflita na tenséo entre eles.

(...) somos um pouco mais quentes do que as pessoas normais. Cerca
de 42, 43 graus. Nunca mais fico frio. Poderia ficar desse jeito — ele
gesticulou para o peito nu — numa nevasca e ndo me incomodaria. Os
flocos de neve virariam chuva onde eu estivesse. (MEYER (2)¥, 2008,
p.245).

Essa é uma das caracteristicas exclusivas dos lobisomens de Stephenie. Eles
também tém a capacidade de cicatrizar muito rapido fisicamente. Seus machucados

ndo duram muito:

- Eu mal toquei nele. Estara 6timo ao por-do-sol.

- Ao pbr-do-sol? — Olhei a marca no brago de Paul. Estranho, mas
parecia ter semanas.

- Coisa de lobo — sussurrou Jacob. (MEYER (2)%, 2008, p.239).

A transformacéo para a forma de lobo n&o é um processo doloroso, somente
confuso e mentalmente desconfortavel. Ela pode acontecer por si sé a qualquer
momento e ndo depende da lua cheia. No caso de lobisomens jovens, eles podem se
transformar involuntariamente por perda de auto-controle. Os lobisomens sé sao
transformados quando estdo perto de vampiros, assim a terra dos quileute esta

sempre protegida:

- O que aconteceria... se vocé ficasse irritado demais? — sussurrei.
- Eu me transformaria num lobo — sussurrou ele.

3¢ Livro Lua Nova
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- Vocé nao precisa de lua cheia?

Ele revirou os olhos.

- A versdo de Hollywood nZo é la muito correta (...). (MEYER (2) *°,
2008, p.223).

Crepusculinho / por robson reis Sol Ardido

NOSSA REGERALDA... VOCE CRESCEU E FICOU LINDA
UMA GATINHA...ER...UMA GATINHA....
UMA GATA...GATA E.
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EN PLANET

Figura 24 — Crepusculinho 68 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

O sentido de identidade de bando é forte. Tanto que eles sdo capazes de ouvir
pensamentos - uns dos outros, pelo menos - ndo importa a distancia que estdo um do
outro. Isso ajuda muito quando estao cacando.

O sentido do olfato dos lobisomens também foi ajustado para ajuda-los a
identificar o inimigo. Eles certamente reconhecem vampiros a distancia e acham o

cheiro doentiamente doce e repelente:

- Vampiro - ele soltou.

O sangue fugiu de minha cabega e me deixou tonta.

- Como vocé sabe?

- Porque posso sentir o cheiro! Droga!. (MEYER (2)*°, 2008, p.267).

¥ Livro Lua Nova
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@I’e-puéuculinhﬂ / por robson reis Lu&f‘ II_IOV.ﬂdOI“

FALA LOGO FRA
MME&TDUMM
ABUSAR DE GENTE COM
PROBLEMA E CRIME!

Figura 25 — Crepusculinho 51 — Robson Reis (Fonte: www.myspace.com/crepusculinho, 2009).

Como se vé, a autora constréi os dois nucleos, o dos vampiros e o dos
lobisomens, como opostos, contudo a trama durante o desenrolar da saga acaba por

aproxima-los e torna-los amigos em prol de uma causa maior: o amor por Bella.
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Conclusao

A sociedade pos-industrial trouxe consigo o relevo da tecnologia e a diluigao
das relagdes humanas. A evolucdo dos computadores permitiu que os individuos se
distanciassem, ficando isolados cada um em sua maquina. Nas empresas, o advento
da informatica acelerou a producgao e transformou o ser humano em um autémato.

Diante dessa sociedade, permeada pelas maquinas, surge o individuo solitario
que busca opgdes de lazer visando ao escapismo da sua realidade social. Surgem,
entdo, como produto resultante da industria cultural, os best-sellers. Entre eles, situa-
se o objeto de estudo deste trabalho: Crepusculo, de Stephenie Meyer, fendmeno de
vendas em diferentes paises.

Neste trabalho, levantamos a seguinte hipétese: os best-sellers, em especial a
obra estudada, sdao meros produtos resultantes desta industria cultural ou podem
carregar consigo alguma qualidade literaria?

Adentrando o conflito do mundo real e imaginario no transcorrer da historia
desenvolvida por Meyer, as suas formas linguisticas utilizadas, o trabalho de
marketing mundial utilizado sob a obra e visando as condigdes em que as pessoas
vivem atualmente, onde uma sociedade € completamente voltada para a producgao e
o capital, justifica-se que um individuo sufocado pelas pressdes financeiras busque
distracao e divertimento. Assim, acreditamos que a leitura, independente de qual seja,
se enquadre nestes momentos de lazer, uma vez que, através dos livros, temos
acesso a novos mundos, a lugares jamais vistos e a seres nunca antes imaginados.

Com relagdo ao Crepusculo, de Stephenie Meyer, notamos a fidelidade dos
leitores que acompanham o desenrolar das obras. Concluimos que os grandes
colaboradores para o sucesso dessa saga sdo: a linguagem simplificada, que nao
exige muito do leitor, a oferta de escapismo que permite ao leitor se desvincular de
sua rotina, funcionando muitas vezes como uma valvula de escape depois das
pressdes socais.

Com este trabalho, conseguimos atingir nossos objetivos propostos,
concluindo que obras literarias e produtos de mercado podem, sim, ocupar 0 mesmo
espaco, uma vez que a trama produzida por Meyer, onde vampiros e humanos
convivem juntos em sociedade, conquistou milhares de leitores e espectadores por

todo o mundo.
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Dotada de linguagem de facil entendimento, a saga apresenta situagdes que
remetem, ao mesmo tempo, a realidade e ao imaginario, fazendo com que o leitor se
identifique com as peripécias apresentadas, sendo estes elementos préprios de
produtos culturais voltados para a massa.

O livro tornou-se um fendmeno mundial de mercado, pois atende em grau
elevado as expectativas do publico leitor, uma vez que a saga ja vendeu mais de 50
milhdes de copias em todo o mundo. Outro indicio, que ajudou a comprovar a
participacdo da obra dentro do nicho de produtos de mercado, foi a vasta opcéo de
souvenirs vinculados a histéria do livro e de seus personagens que estdo a venda por
todos os lugares.

Até o fechamento deste trabalho, o ultimo degrau da fama subido por Meyer e
sua trupe de vampiros de boa conduta e humanos comuns, foi o langamento mundial
do filme do segundo livro da série, Lua Nova, no dia 20 de novembro de 2009, onde
bateu o recorde de bilheteria mundial de filmes langados a meia noite, com posto
anteriormente ocupado por Harry Potter.

Que os outros vampiros, fantasmas, lobos e todas as outras criaturas do além
se cuidem! Crepusculo e Stephenie Meyer vieram para marcar a histéria dos best-
sellers, com histdrias irreverentes e diferenciadas, personagens marcantes, com 0s
quais nos nos identificamos, qualidade literaria e, por final, e ndo menos importante,

grandes planejamentos de marketing para conquistar todo o mundo.
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